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BIJI PEJAKIIII

Hes'atuii Bumyck 30ipHuka "CTuiab 1 mepeknan’ HPUCBSUCHO
mam'siti Koctssatnaa MukosaiioBuda Tuienka, BumaTHoro ¢ijgosora,
Me1arora Ta IHTeNeKTyasia, KUK Mo 13 )kuTTs 23 munHs 2023 poky —
HETIONpaBHA BTpaTa He JIMILE s YKPaiHChKOi, a i CBITOBOT HAyKH.

SIk 3aBKIIM HA CTOpIHKaX HaIoro 30ipHUKA B 3HaHIeTe aKkTyalbHi
JOOCII/DKEHHSI 3 TIepPEeKJIaJO3HAaBCTBA Ta METOOUKH MEPEKNIaay Bif
METO/IiB, CTpaTerii 0 OKpeMHx mpobiieM nepeknaay. barato HaykoBux
PO3BIZIOK IIFOTO BUITYCKY MPHUCBSYEHI XYAOXKHIN JiTepaTrypi, a came:
METOJaM  aHamildy  XYIOOXKHBOTO  TBOpPY,  IHTEPTEKCTYaJIbHOCTI,
JiTepaTypHUM aHpaM, BIICYTHIM B YKpaiHCbKOMY TIepEKIai, XyI0KHIM
AHTPOIIOHIMaM Ta KOJIIPHOMY KOJyBaHHIO Y KHUTAICHKUX BEOHOBENAX.

HesminHoto € pyOpuka "Opurinana ta nmepexnaan'’, e Ha el pa3
MpeACTaBeHl HE JMIIe TPOOH Iepa YKpalHChKUX CTYICHTIB, a U
crynenra I'paHancekoro yHiBepcutety (Icnanis), SKuil 3anponoOHyBaB
CBif BapiaHT mepekiany mouarky Oamamu "lIpmamaHa" Tapaca
I'puroposuya IlleBuenka icmaHCHKOI0 MOBOIO.



Ipuna HupkyHoBa, kaHA. (IO HAYK, ACUCT.
KuiBcbkuii HamioHATFHAUNA YHIBEPCUTET
Imeni Tapaca IlleByenka, Kui, Ykpaina

HA CIIOMMUH ITPO KOCTAHTHUHA TUIIIEHKA
(30.07.1941-23.07.2023)

Y JumHI OBOro POKy MILIOB i3
JKUTTS BUIATHUH JIHIBICT, IEeZAror
Ta IHTENEKTyall CBITOBOTO MaciuTaoy,
Tumenko Koctsatua Muxonaiosuy.
Koo #oro HaykoBux iHTEpeEciB Oyino
HEOCSDKHHIM, a JOCTITHHAIIEKUN 1HTepec
HEBTOMHHM.

Koctaarun MukonaiioBid BoIOIiB
(HacTinbKyU, MO0 BUKIAJATH) TOHAT
M'ATACCAThOMa MOBaMH pi3HUX MoOBHUX rpyn. Cam mpodecop
NPUMEHIIYBaB 3HAUYyLIiCTb LMX 3HaHb, apke e OyB Jume
IHCTPYMEHT, II0 JO3BOJISIB IIpOaHai3yBaTH BEJIMYE3HI IJIACTH
MaTepially Iuii CBOIX JOCHIKEHb, W0 OYyJIH MO-CHPaBXHBOMY
YHIKaJbHAMH 1 TpOpWBHUMHU. CBOE€IO KPOIIITKOIO Tparer BYCHUN
CIpHUSB PO3BUTKY HE IUIIE YKPAiTHCHKOI MOBH Ta CIIABICTHKH, a i
TaKWX Tamy3ed SK: POMaHICTHKA, i1TaJO3HABCTBO, TE€PMaHICTHKA,
KEJIBTOJNOTIs, Oackouoris, (hiHO3HABCTBO, ipaHICTHKA, apabiCTHKa,
aNITaICTHKA, 3aralibHe MOBO3HABCTBO.

HaykoBenb  po3poOMB MeTaTeopilo MOBO3HABCTBA, BHIABIIN
OJTHONMEHHY KHUTY, JI¢ CHCTEMaTH3yBaB JIHTBICTUYHI 3HAHHS Ha
OCHOBI €JIHOI METAaTEOPETUYHOI KOHIEMNii. Ik 3a3Hauae B mepeaMoBi
1o kaury Hina Knumenko, Hapasi 14 npats € HalMoOBHIIUM OITHCOM
HayKoBOi napaaurmMu MoBo3HaBcTBa (Tumenko, 2000).

V crinax KHY im. llleBuenka mpodecop 3acHyBaB MepIIUii B CBIiTi
JliarBicTruaMil My3eil. BusnanaaM Myseto crana [Ipemis pamu BaeHNX
toBapucts Amepuku (ACLS), omHocTaitHO mpucymkeHa oMy 1999 p.
B odimiitnomy noxymenti ACLS miHrBicTHUHHMN My3el Ha3BaHHi "the
finest of the intellectual leadership" (HaiGmuCKydYilMM JOCATHEHHSAM




y ramy3i iHTenektyanbHoro niaepctsa) (https://uk.wikipedia.org/wiki/
Trmenko KoctsaTrH MukonaioBuy).

Oco61BO Ba)KJIMBUMH ISl HAC € Or0 BUBUEHHS T'€HIB YKPAiHIIB Ta
MTOXO/DKEHHST HAIOi MOBH. JIMBOBIKHO SK 37aBaiocs O CyTo
JHTBICTHYHE JOCIIHKCHHS BIJKPHBAJIO O4Yi HA 30BCIM IHIIY iCTOPitO
VYkpainu, 3MyIIyBaJo O-HOBOMY ITOJAWBUTHCS HA HAIIUX MPEIKiB Ta
JIIOJICH, IO HAcesUIM TEPUTOpPit0 Hamoro kparo. HanzuyaitHo
LIKaBUMH Ta HOBUMHU € HOTO JOCHIDKCHHS IPO CIIAH elaMiTiB,
MecanoTaMLiB, ipaHIiB, MEpCiB, KEIbTIB Ta IHIIMX HA TepeHax
VYkpainu Ta B Hallid MOBi, 30KpeMa B TOTOHIMAax Ta aHTPOITOHIMAax
(https://www.youtube.com/watch?v=0zOkHkOmREw). HogitaHiMu €
BUBYEHHS 30poacTpu3My B TomoHiMil Ykpainu (Tumenko, 2008;
Tumenko, 2009). Tomnonimiro BYeHHiI BUBYAaB 3a CBOIM HOBUM
METOZOM TOMIOHIMIYHOTO KOHTEKCTY, CYTHICTh SIKOTO TOJSrae y
BpaxyBaHHI CEMaHTUYHHMX 3B'SI3KiB MK CyCiIHIMH reorpadiuHIMU
Ha3BaMM sK wieHamu TomoHiMiuHOI cuctemu (https://uk.wikipedia.org/
wiki/Trmenko KoctsaTriH _MukonaiioBuy).

UYepe3 cdopmoBaHi NaHiBHI YSBIEHHS IONEPENHBOI EHOXH,
yKpaiHi Oymu BimmydeHi Bif cBoei ictopii. Koctsutun Tumenko
CIpoCcTyBaB Mi) Tpo OpaTHIO CHOPIAHEHICTh HAIIOi MOBH 3
POCIHCBKOIO, JOBIBIIM, IO BOHW MAarOTh CIJIBHI PUCH JHIIE Yy 8
3 40 dononoriunux puc (Tumenko, 2012; https://www.youtube.com/
watch?7v=0zOkHkOmREw). fIx 3a3HauaB cam yd4eHH: "TpaguIliiiHO
BB@XXAIOTh, II0 YKpaiHChbKa MOPQOJIOris CX0ka Ha POCIMCHKY, SKa,
OJTHAaK, HE Ma€ caMe THX SICKpaBUX YKPaiHCBKHX PHC, IO € i B IHIIUX
cnoB'sH" (Tumenko, 2012; https:/uk.wikipedia.org/wiki/TumeHko
KoctaatiH MukonaioBiy).

HaykoBenp nmiaTpuMyBaB i7ier0 iCHyBaHHs MpayKpaiHCHKOi MOBH,
mepuri  BUHATKOBO BaKIMBI (akKTH Ha KOPHCTh $KOI HaBiB
X. Ulycrep-llleBs y 1971 porti, aHami3yl04n BEpPXHBOIYKUIIBKO-
YKpaiHChKi MOBHI mapaneni. [{fo x ifero minaTpuMyBaiy i iHII BYeHi,
3okpemMa O. Ctpmxkak, skwii mwcaB: "OmHUM 13 HACHAKIB ITHOTO
3iCTaBNIEHHS € BHUSBJICHHS ICTOPUYHHUX KOPEHIB YKpaiHCHKOi MOBH,
B3arajli  JICTAIi3ye€ThCA TOHATTSA 1i  TOMEpEeqHUIll — MOBHU
npaykpaincekoi” (Ctpmxkak, 1991, c. 178). Ha xopucts wmi€ei teopii
ICHYIOTh Oe33arepeuti apryMeHTH. Takum ynHOM, THILEHKO JOBIB, IO
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yKpaiHChKa MOBa € CaMOCTIHHOIO, a 11 3B'SI30K 3 POCIHCHKOIO
BHKJINKAHWH JIAIIE HASBHICTIO OJTHOTO CITLIPHOTO iICTOPHYHOTO eTary.

Sk caymao 3a3HauuB FOpiit Maxkapos, inei npodecopa Tumienka
0a3yloTbcAd HAa HEOCSHKHOMY EMITIpHYHOMY Matepiajli OHOMAacCTHKH,
JIQJIEKTOJIOTIi, MOMYJISAIIMHOT TeHETUKY, a TAKOX — 1 B I[bOMYy OyJa
HWOro yHIKaJbHAa TMPOIO3MIlsS — TUX KUIBKOX JECATKIB MOB Pi3HHX
KOHTHHEHTIB, y SIKMX BiH 3HAXOJMB HEOOXiZHI MiKa3KH i apryMeHTH
(Maxkapos, 2023). [Jocmimxenns KocrsatnHa MukonalioBuda
YHIKaNbHI Ta yHiBepCajbHi, BOHM HAa3aBXAW 3MIHHIN YKpaiHCBKE
Ta CBITOBE MOBO3HABCTBO.
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HHEPEKJIATIO3HABCTBO

UDC 81'271:070.41
DOI: https://doi.org/10.17721/2617-8923.2023.1(9).9-19

Galyna Cherniyenko, Maitre de conférences
traductrice, Membre d'Union des écrivains d'Ukraine
Université Nationale Taras Chevtchenko de Kyiv, Kyiv, Ukraine

NOTION D'EDITOLOGIE
ET DE REDACTION LITTERAIRE

Dans l'article ci-joint il s'agit de l'éditologie, de son apparition et des tdches
qu'elle a a accomplir dans le domaine d'édition de différentes publications, des
étapes de son évolution, de la théorie de la rédaction comme base du travail
éditorial et des exigences qu'elle devrait respecter dont l'analyse des opérations
professionnelles, le choix des actions les plus efficaces qui garantissent une
rédaction rapide, la meilleur possible, pour que le résultat final de son
application, le livre, soit hautement apprécié par le public intellectuel.

Mots clés : éditologie, étapes de sa formation, analyse littéraire du texte et
sa rédaction, idée maitresse, idées secondaires, sujet, choix du lexique
thématique, peaufinage de toutes les composantes du matériau, qualité des
textes traduits.

Editologie est le mot composé formé du latin editio, édition,
publication, et du grec logos, raison, raisonnement, doctrine, et
présente une science applélée d'étudier la démarche épistémologique
durant les recherches scientifiques appartenant aux différents
domaines de [l'activitt humaine et auxquels sont propres la
terminologie et le langage strictement définis et la composition des
textes refletant la continuité de ces recherches, c'est-a-dire, il s'agit de
la correspondance du texte au style relatif a un domaine particulier et
de l'acceptation de la scientificité du dit texte.

Pour la premiére fois, le mot d'éditologie apparait en 1982,
R. Bénichoux (1919-2003), professeur de chirurgie de la Faculté de
médecine de Nancy I'a appliqué a propos de I'écriture des recherches



scientifiques dans la médecine par ses éleves. C'étaient des
recommandations méthodiques réunies pour seconder les jeunes
chercheurs en médecine a peaufiner leurs théses avant leur présentation
aupres du jury professionnel.

Egalement, le philosophe, le botaniste et le pocte belge
J. C. Baudet (1944-2021) qui a travaillé sur la taxonomie des
haricots et des céréales et, comme philosophe, a étudié le probléme
de la connaissance a proposé de déterminer les critéres de
correspondances des textes présumés scientifiques au style relatif a
une science, a une activité en insistant qu'ils devraient repérer le lien
entre la science et la technique dans la composition de ce savoir pour
sa meilleure circulation.

Les concepts d'éditologie, de terminologie et de documentation,
ont également été élaborés par 1'école de sociolinguistique de
I'Université¢ de Rouen dans les années 1990 (L. Guespin, F. Gaudin).

En Ukraine, le terme éditologie, déja au sens plus large, a été
introduit dans l'usage scientifique par le professeur de 1'Académie
Moguila de Kyiv M. D. Feller (1933-2004).

On distingue dans 1'éditologie le travail éditorial qui devrait
amener un texte vers la publication et la théorie de la rédaction qui
est base du domaine d'édition. Il existe 1'éditologie générale et les
éditologies spéciales, I'éditologie normative systématise les différents
types du travail sur le texte basé sur les documents normatifs — lois,
normes, régles. L'éditologie créatrice contient des recommandations
concernant la rédaction et la préparation vers la publication des
textes littéraires et de la poesie.

Généralement parlant, le processus de préparation du texte vers la
publication, de son peaufinage, dans le but de le ramener a la
correspondance des normes, des régles et des standards se cache, par
ses racines, dans une antiquité insondable, quand en Ancienne
Egypte, Gréce ou Rome les contrats commerciaux, les actes de
possession ou méme un doux billet ont été rédigés par les personnes
lettrées avec une " solide culture littéraire " et qui étaient traducteurs,
rédacteurs et méme correcteurs des textes pour les riches illettrés ne
maitrisant ni lecture ni écriture mais voulant paraitre dignement aux
yeux de ceux avec qui ils entraient en contacts.
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Selon l'avis de Noam Chomsky tout homme voudrait bien
s'expimer d'une maniere cultivée et correcte puisque " le langage est
une compétence innée spécifique aux humains et qui permet le
fonctionnement de la pensée humaine quelle que soit 1'époque " !
Toutes ces pratiques linguistiques devraient " respecter les pelouses " —
rester en accord avec les traditions séculaires et les exigences de
I'époque ou apparaissait et se rédigeait ledit texte ! Par exemple, le
grand patron des traducteurs Jérome de Stridon (340-420) qui, au
début du V s. a traduit la Bible appelée Vulgate vers le latin a partir
de 1'hébreu lequel il a assimilé librement, a considéré qu'il fallait
distinguer la traduction et la rédaction des textes religieux qui
devraient étre fidéles quant au sacré en les reproduisant le mot pour
le mot et ou " I'ordre des mots était aussi un mystére " et du texte
profane la représentation duquel se permettait libre mais exécutée
d'aprés le respect " du sens pour le sens". Le maitre précise sa
position traduisante et rédactrice dans la préface du Traité de Saint-
Esprit de Didyme 1'Aveugle : " J'ai mieux aimé paraitre comme le
traducteur de I'ouvrage d'autrui que de me parer, laide petite corneille,
de brillantes couleurs empruntées " qu'on doive comprendre que le
maitre préférait passer comme traducteur mais jamais comme
plagiaire (Oséki-Dépré, 1999). A propos du corbeau a trois pattes, au
Proche Orient, en Egypte et en Chine il a été considéré comme un
oiseau mystique qui tient dans son bec une plaquette d'argile
apportant un message important, pouvant monter son ennemi au-
dessus de la terre et guérir les infirmes. Cette comparaison du saint
Pére qu'il s'est imaginée atteste ses compétences spirituelles et
littéraires, son approche critique par rapport au travail sur les mots
et sa modestie.

Le terme " rédaction littéraire " est relativement jeune, il apparait
au XVIII s. en France, quoique les personnes lettrées rédigeaient déja
leurs messages encore en Ancienne Egypte. Quant aux traducteurs,
appelés a 1'époque drogmans ou tourdjman ou encore truchement,
eux, ils ont été et les rédacteurs de leurs propres textes en méme
temps, leur charge se transmettait de pére en fils et leur garantissait
des titres de noblesse a vie, tellement importante a été 'activité de
ces gens de plume.
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L'Ukraine qui aprées la défaite de la Russ' par les Mongolo-Tatares
au XlIIs. et jusqua la proclamation de son Indépendance en
1991 passait de mains en mains a quand méme réussi a garder son
entité ethnique et culturelle que ni les Lituaniens ni les Polonais ni
I'Empire Autriche-Hongrois en Transcarpatie ni le tsarisme russe ou
a 1'époque soviétique n'auraient pu engloutir. Elle a su adopter et
garder l'alphabétisation bisantine venue en Russ' Kyivienne ce que
temoignent les documents de cette époque lointaine dont la création
de l'alphabet cyrillique et la traduction des Ecritures en ancien slavon
par les fréres Méthode et Cyril au IX s. (863), Evangéliaire de Reims
rédigé en ancien slavon daté du XI s., un des trésors de la dot d'Anne
de Kyiv, épouse de Henri'" et reine de France, le Récit des temps
passés par Nestor narrant I'histoire des Slaves orientaux au XI™™
siecle ou encore le Dit de la campagne d'Igor ou il est question d'une
campagne militaire échouée de 1185 menée par le prince Igor
Sviatoslavitch contre les hordes de Kontchak.

Avec l'invention de l'imprimerie par Gutenberg au XV s,
la publication de livres connait un essor et une qualité incomparables.
A partir du XVIs. en Ukraine travaille une vraie pléiade de
philosophes-polémistes qui a doté I'Ukraine des ceuvres littéraires et
philosophiques de qualité dont M. Kopystenskyi, 1'archimandrite de
la Laure de Petchersk, un des théoriciens de la conception Kyiv —
deuxiéme Jérusalem, l'auteur du trait¢ " Livre de la foi unique",
M. Smotritskyi, l'auteur de la " Grammaire slavonne ", X. Philalet
qui a écrit I'Apocrisis, une ceuvre polémique sur les relations entre le
peuple et la monarchie, 1. Vychenskyi qui critiquait le clergé en
exigeant de la simplicité au sein des fraternités des chriétiens
orientaux comme raison de la venue du Royaume céleste sur la terre,
et 'imprimeur Ivan Fedorov.

La rédaction littéraire a connu un assez bref chemin de sa
formation. Le XX ™™ siécle est devenu le temps le plus propice pour
le développement de cette importante composante du domaine
éditorial. Avant, cette activité existait plutdt comme un métier relatif
d'une amélioration correctrice du texte.

Le professeur de 1'Université Taras Chevtchenko, linguiste connu
ukrainien, traducteur pratiquant, théoricien de la traductologie,
membre d'Union des écrivains d'Ukraine Victor Koptilov a noté :
"1l existe deux types de rédaction de la traduction, c'est-a-dire, de
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son affinage. Premiérement, c'est la rédaction d'auteur, quand le
traducteur lui-méme rédige sa propre traduction en révisant le texte
exécuté par lui auparavant. Cette activit¢é ne differe pas
principalement du processus de la traduction et de la quéte des
meilleures décisions traductrices dans la récréation du texte étranger.
Deuxi¢émement, c'est la rédaction du texte traduit par une autre
personne qui est rédacteur des éditions qui préparent ladite traduction
a la publication. Dans cette dernicre optique, dans la traduction
peuvent apparaitre les traits étrangers au traducteur ou a l'auteur "
(Komrinos, 2003), ajoutés par le rédacteur d'aprés son érudition, son
sens de responsabilité professionnelle, sa compréhension du contenu
et sa vision des moyens d'expression de la traduction. " En plaidant la
cause de l'auteur étranger et du lecteur-compatriote contre les
inconvénients et les inexactitudes de la traduction, en corrigeant le
texte, le rédacteur doit manifester une sensibilité et un tact
exceptionnels par rapport a I'écriture créatrice de l'auteur et du
traducteur. Il va s'en dire que l'on devrait rédiger seulement les
textes de qualité " (Komrinos, 2003).

Selon le fin connaisseur de littérature, des ames et de leur
comportement dans la vie un grand érudit de littérature mondiale
Guy de Maupassant dans la préface du récit " Pierre et Jean" a
formulé sa vision d'un texte accompli: " Quelle que soit la chose
qu'on veut dire, il n'y a qu'un mot pour l'exprimer, qu'un verbe pour
I'animer et qu'un adjectif pour la qualifier. Il faut donc chercher,
jusqu'a ce qu'on les ait découverts, ce mot, ce verbe et cet adjectif, et
ne jamais se contenter de I'a peu prés, ne jamais avoir recours a des
supercheries, méme heureuses, a des clowneries de langage pour
éviter la difficulté.

On peut traduire et indiquer les choses les plus subtiles en
appliquant ce vers de Boileau :

" D'un mot mis a sa place enseigna le pouvoir " (Maupassant,
1999).

Cette juste recommandation du génial écrivain peut étre utile et de
nos jours et doit devenir la régle d'or dans le noble métier de la
rédaction littéraire !

L'apparition d'un systéme d'opérations consécutives congu
scientifiquement qui améne vers la réalisation de certaines exigences
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éditoriales est un signe qu'un métier devient une vraie spécialité.
Ledit systeme s'appuie sur les conclusions scientifiques qui prévoient
une analyse des opérations professionnelles, le choix des actions les
plus efficaces qui garantissent une rédaction rapide, la meilleure des
variantes possibles, et un résultat final, un livre qui connait le succes
aupres du public.

Or, la formation professionnelle de rédaction littéraire et une
activité professionnelle relative prévoit l'existence du travail du
rédacteur littéraire et de la science sur lui a base duquel se trouve la
théorie de la rédaction.

La rédaction littéraire comme terme provient du latin redactio qui
signifie réduction ou rédaction, action de rédiger et le résultat de cette
activité, en effet, c'est une activité qui réside en une analyse, une
appréciation et une correction da la structure langagicre et stylistique
du texte original, en un évitement des inéxactitudes grammaticales et
stylistiques afin de le rendre abouti, lisible et compréhensible.

La rédaction littéraire devrait proposer au rédacteur des méthodes
de travail avec les textes de différents types et genres, avec une autre
structure thématique et compositionnelle, une factologie propre au
texte. La langue et le style du texte, qui passe la rédaction, devraient
correspondre aux normes des sciences avec lesquelles ce texte
interagit (logique, linguistique, psycholinguistique, psychologie etc.).

La base de la rédaction littéraire est une analyse approfondie de
I'ceuvre dont le résultat est sa juste estimation et un soutien de l'auteur
dans l'affinage de la forme et du sens du matériau linguistique.

Or, la rédaction littéraire est une espece de 1'épreuve intellectuelle
de l'ceuvre a base duquel est une analyse rédactrice qui aide a estimer
le manuscrit, a relever les raisons des inexactitudes textuelles, a
indiquer a l'auteur les portes de sortie des impasses langagicres et les
moyens d'élimination des defauts dans le but de perfectionner son
ceuvre en la préparant vers la publication.

Assez souvent la rédaction littéraire est comprise comme une
correction langagicre de l'ccuvre, ce qui ne correspond pas a la tache
posée, puisque la correction du langage textuel n'est qu'une
composante du travail rédacteur. La rédaction littéraire est une
analyse compléte a bien des aspects de 1'ceuvre, tout d'abord il s'agit
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de la pénétration dans le credo créateur de I'auteur pour découvrir les
raisons d'apparition de l'ceuvre — dans quelle détermination a-t-il
congu son ceuvre, quel message se prépare-t-il a annoncer a son lecteur ?

Selon la professeure K. S. Séragym dans sa recherche sur
la rédaction littéraire on reléve ses composantes essentielles
(Cepaxum, 2012) :

e analyse de l'organisation thématique de 1'ceuvre (détermination
de 1'idée maitresse et des idées secondaires du texte, correction des
inexactitudes thématiques) ;

e respect de la structure compositionnelle de I'ceuvre, de la continuité
dans son déroulement ;

e relevement et correction des ruptures des liens logiques dans
le texte ;

e vérification de la factologie ;

e correction langagiére du matériau ;

e mise en pages, élimination des inexactieudes et des manquements
techniques du matériau.

Pour maitriser les aptitudes du travail éditorial le rédacteur devrait
posséder des connaissances des disciplines attenantes: linguistique,
logique, psychologie etc. La rédaction littéraire généralise les
connaissances du rédacteur professionnel dans ces disciplines et favorise
la formation des aptitudes pratiques du travail sur un texte bien déterminé.

Conformément a l'avis de V. Koptilov " L'unité de la forme et du
contenu d'une ceuvre littéraire s'ouvre de maniére convaincante
pendant la pénétration dans sa structure. Les détails, menus et
insignifiants, du texte littéraire se découvrent durant une analyse
structurelle, alors seulement on comprend leurs nécessité et importance
pour la création des images littéraires " (Komnrinos, 2003).

Dans son étude " La Maniére de bien traduire d'une langue en
l'autre " (1540), Etienne Dolet (1509, Orléans — 1546, brlé par
I'Inquisition a Paris), érudit, poéte, écrivain, traducteur, humaniste,
philosophe, le premier théoricien de la traductologie de Ia
Renaissance et imprimeur insistait que toute traduction publiée
devrait correspondre aux exigences qu'il considérait nécessaires :

ede bien comprendre le contenu du texte et les intentions de
l'auteur que 1'on traduit ;

e savoir parler aussi bien la langue de départ que la langue-cible ;
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ene pas suivre la langue de départ le mot pour le mot, un
traitement du texte pareil déforme la beauté et la forme de 'original ;

e utiliser les registres de la langue connus de tous ;

e ¢viter les mots difficiles et incompréhensibles, qui rendent la
lecture difficile, les latinismes et les néologismes, par exemple,
raffiner le style, suivre le theme de I'ccuvre pour qu'elle soit uniforme
et conforme aux regles.

Le XXI*™ sigcle, avec toutes ses technologies et nouveautés
numériques n'a qu'a suivre les recommandations offertes par ces
enthousiastes de langue et de leur impact sur les cerveaux et
d'apprendre a les appliquer avec maitrise dans la pratique traduisante
et rédactrice !

Ainsi, une ceuvre qui a passé une rédaction de qualité devrait
correspondre aux critéres suivants :

e exposer le contenu de 1'ceuvre de telle maniére qu'aucune de ses
composantes ne reste hors attention du lecteur ;

e reproduire le style d'auteur en une langue étrangére pour que
l'effet de la traduction ait la méme impression que 1'original ;

e faire paraitre le vocabulaire individuel de l'auteur comme moyen
d'expression d'un systéme exceptionnel des images littéraires, créé
pour incarner ses préférences esthétiques ;

erespecter la composition interne et la structure externe de
'original dans I'unité du sens et de la forme pour que le lecteur ait la
possibilité¢ d'apprécier et le texte, et le sous-texte et le hors texte,
c'est-a-dire, ce qui se lise, se sente, se découvre a peine sur les lignes,
entre les lignes et hors les lignes de l'ccuvre.

Méthodes du travail sur le texte

Lire le texte, déterminer de quoi il s'y agit en général, dégager les
mots difficiles & comprendre en précisant leur signification, formuler
le théme, 1'idée maitresse et les idées secondaires du texte.

Déterminer de quel type de texte il y est question — énonciatif,
descriptif, informatif, scientifique.

Préciser si ce texte contient des réflexions morales ou sociales,
des monologues et des polylogues, des remarques, des répliques etc.

Déterminer les idées principales du texte, les mots-clés.
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Relire le texte encore une fois, cette fois-ci pour déterminer le
théme (pour le texte narratif) et le sujet (pour le texte informatif), les
formuler par écrit.

Souligner les mots importants, l'ordre de ces mots donnera
l'impression de la continuité des chapitres.

Cocher les mots qui introduisent les changements du discours
textuel, marqueurs de mouvement textuel : au début, par la suite,
apres, alors, ces mots indiqueront le déroulement des événements
dans le temps; dans la description seront trouvés les mots qui
précisent les limites spatiales des événements : quelque part, la-haut,
a coté de, a une enjambée ; dans les textes informatifs ou dans les
réflexions seront remarqués les mots qui créent les contradictions :
pourtant, quoique, mais ; pour préciser la cause d'un événement sont
recommandés les mots : comme, vraiment, en effet ; les conséquences
seront précisées par : ainsi, or, en outre, en plus etc.

Composer le plan du texte.

Relever ses parties et les intituler selon leur contenu.

Les erreurs a éviter :

Relever trop de parties du texte ce qui rend difficile la vision de
l'entité textuelle.

Subdiviser le texte sur de trop grandes parties, ainsi se perd la
continuité de la narration ou les étapes des réflexions.

Utiliser de longs titres puisque c'est la répétition du texte.

Conclusions : basé sur une expérience humaine accumulée durant
les siécles de l'histoire de I'humanité l'art d'écrire multiplié de
science, l'apprété de connaissances et la nécessité de bien exposer ses
idées, de les fixer sur du papier en les rédigeant pour qu'ils soient
corrects, compris et disponibles pour tous ceux qui désirent
apprendre du nouveau, informer ou partager leur expérience devrait
correspondre aux normes, régles, standards strictement dictés de leur
époque et étre a la fois vivants, flexibles, ouverts a la créativité et a la
recherche de nouvelles richesses langagicres, intellectuelles et
utiles, que l'on pourrait puiser dans ce puits sans fond qui est
l'inventivité de ceux qui cherchent et se cherchent !
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Il y a plus de deux mille ans Pierre L'Apdtre dans la Premicre
Epitre adressée aux chrétiens a souligné l'importance de la juste
parole — du lait de la tendresse humaine — " Rejetant donc toute
méchanceté et toute ruse, les hypocrisies, l'envie et toutes les
médisances, comme des enfants nouveau-nés, soyez avides du lait
non dénaturé de la Parole qui vous fera grandir pour arriver au salut,
puisque vous avez golité combien le Seigneur est bon... ".

Ce lait spirituel et pur, ce lait de la tendresse humaine est
" un mot mis a sa place " sans crudités et clowneries de langage !
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THE CONCEPT OF THE EDITOLOGY AND EDITING ANALYSIS

The article "The Concept of the Editology and Editing Analysis" is dedicated to
the problems of the literary and editing analysis of the text before his publication,
choice of the thematic vocabulary, determination of his style and modality, forms of
the expression of the content, editing, stages of development of publishing business.
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I'anuna Yepnienko, o
KuiBchkuit HallioHaIBHUH YHIBEPCUTET
imeni Tapaca llleBuenka, Kuis, Ykpaina

MHNOHATTA PO EAUTOJIOI'TIO I TEOPIIO PEJAT'YBAHHS

Hoemucs npo eoumonoziro, it 6UHUKHEHHs, emanu ii 6CIMAHOBNEHHA MA 3060aHH,
AKI 80HA NOKAUKAHA 30TUCHIO8AMU 8 2any3l 8UOAGHUYMEA PI3HUX NyoOmiKayil, npo
meopilo peodazysants sK OCHOBY 6UOAGHUYOL CHpagu i 6UMO2U, SIKUX 60HA MAE
00ompuUMY8amucs 8 npoyeci nio2omosgxku nyoniKayii 00 6UOAHHS.

Knwwuosi cnosa: eoumonocis, meopis pedacy8awHs, auaniz npoghecitiHux
onepayiu, ubip HallepekmusHiuux piuienb npu Ni02omosyi UOAHHA.
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PECULIARIDADES DE LA REPRESENTACION
DEL RETRATO LITERARIO DE LA NOVELA
DE GABRIEL GARCIiA MARQUEZ
"EL AMOR EN LOS TIEMPOS DEL COLERA"
EN LA TRADUCCION UCRANIANA

El articulo presentado se centra en el andlisis de los recursos léxicos
y estilisticos del retrato literario siendo uno de los principales medios de
creacion, tipificacion e individualizacion de los personajes en el texto literario.
El retrato literario adquiere la mayor relevancia en la formacion del sistema de
las imdgenes de la novela de G. Garcia Marquez "El amor en los tiempos del
colera". La transferencia adecuada de las caracteristicas del retrato de los
personajes de la novela es uno de los claves principales que permite conservar
las intenciones e ideas del autor. El andlisis minucioso de las vias de la
transferencia del retrato literario en la traduccion ucraniana ayuda a evitar la
transfiguracion del contenido y las imagenes del texto original.

Palabras claves: retrato literario, retrato dinamico, retrato estatico, figuras
retoricas, expresividad, emotividad, traduccion adecuada, correspondencias.

El retrato literario, siendo uno de los componentes claves de la
novela, adquiere en ella la mayor expansion y relevancia. De ahi
aparece la necesidad de la traduccion minuciosa y atenta de la
descripcion de los personajes, porque la traduccion inadecuada puede
tergiversar las intenciones del autor.

El objetivo de este articulo es examinar los medios léxicos y
estilisticos a los que recurre G. Garcia Mérquez para representar el
retrato literario en su novela "El amor en los tiempos del colera”
y analizar las vias de su reproduccion en la traduccion ucraniana.

El retrato literario ha sido el objeto de la investigacion de muchos
cientificos ucranianos (A. benosa, B. bByp6eno, H. BoxyH) y espafoles
(G. Carullo Sylvia, M. Iriarte Lopez, E. Rabasa, M. Sanchez Trigo).
A pesar del numero creciente de las investigaciones de las
peculiaridades de la creacion del retrato literario realizadas en el
ambito lingiiistico, ciertos enfoques requieren la examinacion
profunda y detallada.
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Fernando Cabo y Maria do Cebreiro Rabade sefialan que "a través
de los personajes nos sumergimos como lectores en el terreno de la
ficcion y vamos definiendo nuestra actitud hacia lo que se nos
presente en €l, puesto que constituyen, evidentemente, el principal
elemento antropomorfico de la narracion" (Cabo, 2006, p. 249). En
su opinion, "no hay dudas de que una de las razones del valor
cultural de la literatura radique en la capacidad de representacion de
los seres humanos y de su experiencia del mundo" (Cabo, 2006,
p. 249). Segun ellos, "tratar al personaje como un signo complejo,
mediante la identificacion de una serie de rasgos, supone abordarlo
desde la perspectiva del caracter y, en consecuencia, de un cierto
principio de identidad" (Cabo, 2006, p. 252).

"El personaje se manifiesta a través de sus hechos y decisiones,
pero también mediante el lenguaje que emplea y, en otro nivel,
mediante la descripcion o las referencias de que es objeto por parte
del narrador o de algun otro personaje" (Cabo, 2006, p. 252).

Todo esto supone la importancia del retrato literario como uno de los
recursos de formacion, tipificacion e individualizacion del personaje.

En la formacion del retrato literario de sus personajes en la novela
G. Garcia Marquez recurre a varias técnicas. En la mayoria de los
casos la caracteristica se expone por el autor como un observador
ajeno. Hay casos (aunque no son frecuentes) cuando lo hace a
través de las palabras o pensamientos de los personajes. A veces en
los didlogos se puede entrever ciertas caracteristicas de los
protagonistas. A menudo el autor comenta la conducta verbal de los
personajes en las acotaciones que acompaifian las réplicas de los
personajes en monologos y didlogos. En estas acotaciones el autor
intenta describir el estado de &nimo de sus personajes.

En general, se puede decir que en la novela predominan retratos
dindmicos, en los cuales se manifiesta el caracter de sus protagonistas.
Los retratos estaticos son menos frecuentes y se centran en la
descripcidn de lo fisico de los personajes.

En la novela encontramos a tres protagonistas: al doctor Juvenal
Urbina, su esposa Fermina Daza y Florentino Ariza.

Conocemos al doctor juvenal Urbina desde la primera pagina
de la novela. Este es el retrato del personaje que nos propone
G. Garcia Marquez:
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La barba de Pasteur, color de nacar, y el cabello del mismo
color, muy bien aplanchado y con la raya neta en el centro, eran
expresiones fieles de su caracter (Marquez, 2010, p. 13). — bopooa
nepramympogozo konvopy 6 cmuni Ilacmepa ii gonoccs mici camoi
bapeu, pemenvbHo NPUSIAoNCceHe i 3 aKypamuum npooiiom nocepeour,
HABOUBOBUIICY NPasouso giodusanu tioeo sdawy (Mapkec, 1994, c. 2).

El autor centra la atencién en los rasgos mas peculiares del
personaje. La frase se caracteriza por el empleo de los atributos de
Pasteur y de color de ndcar. La primera lleva en si una comparacion
expresada por la construccion de + sustantivo, y la segunda, una
imagen metaférica. Su empleo y también el de los adverbios
intensificadores muy, bien y el adjetivo cualitativo fie/ que llevan una
connotacion positiva, contribuyen a la creaciéon del retrato de una
persona guapa y atractiva.

La traduccidon se caracteriza por ciertas transformaciones a nivel
sintactico. Asi, se cambia la posicion del atributo respecto al
sustantivo al que se adjunta y tiene lugar la modulacion. Sin
embargo, como estas transformaciones no causan el cambio del
aspecto pragmatico de la frase, el traductor consigue transferir la
impresion positiva de la imagen, creada por el autor en la obra
original. Tal vez solo el adverbio nasousosuscy puede calificarse
como una ampliacidn que refuerza los rasgos del doctor Urbina.

Veamos otros fragmentos con las caracteristicas del mismo
personaje: No sdlo es el médico mas antiguo y esclarecido de la
cuidad, sino el hombre mds atildado (Marquez, 2010, p. 13). —
Haiticmapwuii i naitycnaeneniwiuil y micmi aikap, 8iH 00 mo2o Jic MAae
cnasy navoxauniwozo yonosika. (Mapkec, 1994, c. 2).

Los vocablos antiguo, esclarecido y atildado llevan una
connotacién positiva, su funcion en la frase se intensifica mediante
su empleo en el grado superlativo. La correlacion de la conjuncion
adversativa sino con no solo se usa para dar relieve a ciertos
elementos. En este ejemplo el protagonismo se da a la elegancia del
personaje. El traductor consigue el mismo efecto actualizando la
informacion en el rema.

En el siguiente ejemplo en la descripcion del personaje se acentiia
la actitud de los demas hacia el doctor. Acentuando en su
profesionalidad el autor da la siguiente caracteristica: ... los antiguos
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alumnos seguian consultandolo ..., pues le reconocian eso que
entonces se llamaba ojo clinico.... (Méarquez, 2010, p. 21) —
... KOMUWIHI YUHI RPUXOOUNU KOHCYIbMY8AMUCS 00 HbO2O ..., 00
BU3HABANU 30 HUM me, Wo modi mano Hazey "kniniumoeo oxa"
(Mapxec, 1994, c. 6).

A la creacion de la imagen viva del personaje contribuye el uso
del fraseologismo ojo clinico que segin DRAE significa "facilidad
para captar una circunstancia o preverla" (DICCIONARIO RAE). En
la traducciodn el fraseologismo se transfiere directamente mediante un
calco. G. Verba sefiala que "se puede calcar el fraseologismo cuando
éste es motivado y la motivacion sera comprensible en la traduccion”
(Bepba, 2013, c.239). En el ejemplo citado la traduccién no la
consideramos adecuada. La frase kzniniunozo oxa no suena natural en
la lengua ucraniana y queda practicamente incomprensible para el
lector. A nuestro parecer, el uso del fraseologismo ucraniano
eocmpoeo oka seria mas acertado para transferir la imagen.

La actitud del personaje hacia la vejez y la muerte se ve en el
siguiente ejemplo:

Lo desperto la tristeza. No la que habia sentido en la mariana
ante el cadaver del amigo, sino la niebla invisible que le saturaba el
alma después de la siesta, y que él interpretaba como una
notificacion divina de que estaba viviendo sus ultimos atardeceres ...
sintiendo hasta la forma de su corazon insomne, su higado
misterioso, su pancreas hermético ... (Marquez, 2010, p. 65). — Hozo
npobyous cmymox. Ane 308cim He maxuii, KUl 6iH 8i04y8 ypanyi,
ousnaA4Ucy Ha Mmepmee mino npusamens. Hiou uesuoumuii myman
cnycmuecs tiomy Ha Oyuwly nicis ciecmu, i GiH CHpuliHae ye K
booicecmeente 3acmepedcenist, Wo GiH dcuge 00U 3i C80IX OCMAHHIX
eeyopis. ... 6l0Uyeas HAGIMb HopMy 8020 cepys, sKe HIKOAU He
3HANO CHY, C80I0 MAEMHUYY NEYIHKY, CE0I0 He30A2HEeHHY NIOULTYHKOBY
3ano3zy... (Mapkec, 1994, c. 27).

La mayor emotividad del fragmento se consigue mediante el
empleo de gran numero de los tropos y figuras expresivas:
la personificacion (la tristeza desperto, la niebla saturaba), los
epitetos enfaticos (invisible, insomne) y descriptivos (divina,
misterioso y hermético) junto con los sustantivos a los que se
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adjuntan crean imagenes metaforicas. También tiene lugar la
repeticion enfatica del pronombre personal su. El traductor opta por
transferir la idea del autor conservando las figuras expresivas del
texto original. La sustitucién del epiteto insomne por la oracion
subordinada relativa puede considerarse aceptable, ya que la oracion
lleva el matiz expresivo gracias a la personificacion, lo que permite
al traductor reflejar el caracter metaforico del epiteto.

El doctor Urbina se muestra emocionado en la escena de
despedida de su esposa:

Alcanzo a reconocerla en el tumulto a través de las lagrimas del
dolor irrepetible de morirse sin ella, y la miro por ultima vez para
siempre jamas con los ojos mas luminosos, mas tristes y mds
agradecidos que ella no le vio nunca en vida en comun... (Marquez,
2010, p. 69). — Bin cnpomieca posenedimu ii noceped mMemyuaugo2o
2ypmy Jioodell Kpizb Cbo3u 2IipKoi MYKU 8i0 YCBIOOMIIeHHS M02o, WO
tiomy 00800UMbCA nNomupamu 6e3 Hei, i 8iH NOOUBUBCSL HA Hel BOCMAHHE,
80iCe CMOAYU HA NOPO3i GIYHOCMI, U HIKOU 30 NIBCMONIMIN CNLTbHO2O
Jrcummsi He 06auUIA BOHA 8 U020 0YAX MAKO20 OCAUHO20, MAKO20
cymMHo20 i 60aun020 supasy... (Mapkec, 1994, c. 29).

Aqui mediante los pequefios detalles se consigue describir el
mundo interior del personaje. Para conseguir mayor emotividad
G. Garcia Marquez recurre a tal recurso de la sintaxis expresiva
como gradacidén, acompaiiada de la repeticién enfatica (ojos mds
luminosos, mds tristes y mas agradecidos). Estos recursos se usan
para poner de relieve el estado emocional del personaje. Entretanto,
el traductor no presta mucha atencion a estos elementos y, de tal
manera, no consigue reproducir completamente la repeticion enfatica.

La sustitucion del epiteto enfatico irrepetible por el epiteto
sensorial eipxoi en la traduccion no lleva a la modificacion significante
del contenido semantico de la frase, por lo tanto, siendo la expresion
metafdrica, no reduce el grado de la expresividad del fragmento.

La introduccion en el texto de Fermina Daza, esposa del doctor
Urbina, tiene caracter fragmentario y no estd acompaiada de la
descripcion de su aspecto exterior. El autor s6lo hace mencion de ella
entre otras cosas.
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G. Garcia Marquez nos presenta el retrato detallado de Fermina
Daza cuando ella se prepara para el almuerzo de gala:

Aquel atuendo de moda no parecia adecuado para una abuela
venerable, pero le iba muy bien a su cuerpo de huesos largos,
todavia delgado y recto, a sus manos eldasticas sin un solo lunar de
vejez, a su cabello de acero azul ... . Lo unico que le quedaba
entonces de su retrato eran los ojos de almendras diafanas y la
altivez de la nacion... (Marquez, 2010, p. 44). — Lle mooue 6bpanns
HaueOmo il He dydice NaAcysano cmameynii 6abyci, aie 860HO GelbMU
auyuao 00 il Kicmiseo2o mina, 00Ci MeHOIMHO20 | CMPYHKO20, 00
SHYUKUX Oe3 JHCOOHOI cmapevoi naamu pyK, 00 8ONOCCA I3 CUHABO-
cmanesum 6IOMIHKOM, ... . €Oune, wo 6 Hill TUUULOCH 8I0 BECIIbHO20
nopmpema, — ye npo3opi muedanesi oui it nPUPOOICeHa no2opoa...
(Mapxec, 1994, c. 17).

El autor describe a Fermina Daza con mucha delicadez y respeto.
La frase le iba muy bien, la connotacion positiva de los epitetos que
usa describiendo su figura (venerable, largos, delgado, recto,
elasticas, didafanos) indican que el mismo autor admira la belleza de
la mujer a pesar de su edad. Sin embargo, el traductor no siempre
llega a transmitir la idea del autor. No consideramos acertada la
traduccion de su cuerpo de huesos largos por ii kicmiasozo mina.
Debido a la connotacion positiva de los epitetos que se usan a
continuacion (menodimnoeo, cmpynkoeo), seria mas adecuada la
sustitucion de xicmassoco mina por GumoHuyeHoeo cmawny. La
traduccion literal del sustantivo abuela (b6abycs) lleva a la
debilitacion de la imagen, tal vez seria mas apropiado recurrir a tales
expresiones ucranianas Ccomo JmHs CeHbUOpd O CeHblopa
nosadcrHozo 6iky. Son muy vivas las metaforas cabello de acero azul
y los ojos de almendras didfanas. La primera metafora se transfiere
de modo explicativo. En este caso la adicion del vocablo cunsaso
intensifica la imagen. La segunda metafora se transmite directamente
mediante un calco. La traduccion mucoanesi oui puede suscitar una
imagen equivoca. Consideramos que la traduccidon mueoanenodioni
oui seria mas acertada ya que el participio almendrado segin DRAE
significa "de forma de almendra". (DICCIONARIO RAE). La
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repeticion enfatica intensifica la imagen positiva de la mujer, aunque
en la traduccion no se conserva como tal.

Los detalles del retrato de Fermina como ojos y altivez son los
rasgos mas relevantes del aspecto exterior de la protagonista. En
adelante, el autor hace hincapié en estos detalles varias veces.

Como la novela abarca el periodo de la vida de los personajes
desde su juventud hasta su vejez, a medida que se desarrolla la trama
de la obra el aspecto fisico de los personajes cambia. Esta es la
imagen de Fermina Daza cuando nos encontramos con ella de joven:
... la bella adolescente de ojos almendrados estaba al alcance de sus
suenios ... caminaba con una altivez natural, la cabeza erguida, la
vista inmovil, el paso rapido..., y con un modo de andar de venada
que la hacia parecer inmune a la gravedad (Marquez, 2010,
p. 87-88). — ... npecapua OiguuHa-NIONIMOK i3 MUSOANEBUMU OYUMA
oyna odocsdicHa 0as 1020 Mpil ... CIMYNAld 80HA 3 NPUPOOIHCEHOIO
2IOHICMIO, BUCOKO MPUMAIOYU 20A08Y | OUBTIAUUCH KYOUCH Y OALEUiHD,
iwna weuodKko, npumuckawdu oboma pykamu 00 2pyoell meuxy 3
KHueamu, [ i npyscHa, AK 'y capuu, xodd, 30a6aiocs, c8iouund, ujo
cuna msicinus He enaoua Hao Hero (Mapkec, 1994, ¢. 33).

En la descripcion se presenta la imagen viva de la joven y al
mismo tiempo a través de su aspecto exterior se manifiestan las
peculiaridades de su caracter. La expresividad de la descripcion se
consigue mediante epitetos (bella, natural, erguida, rdpido), expresiones
metaféricas (ojos almendrados, vista inmovil), la comparacion
expresada por la construccion de + sustantivo (andar de venada).

La frase original se caracteriza por el paralelismo sintactico que el
traductor, desgraciadamente, no conserva en la traduccion. Al mismo
tiempo el traductor recurre a transformaciones gramaticales:
sustituye el sintagma participial y sintagma nominal por las
construcciones gerundiales; el sintagma nominal e/ paso rapido se
sustituye por una oracion impersonal.

No se conserva la expresion metaforica vista inmovil que queda
sustituida por la ampliacion OJusasuuce kyouce y Oaneuins. El
traductor conserva la comparacion, aunque afiade el vocablo
npyacua. Por las deficiencias de la traduccion el traductor no llega a
representar completamente la imagen de la protagonista.
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Formando la imagen de Fermina el autor la llama doncella
imposible (Marquez, 2010, p. 88) — nedocsocna nannouxka (Mapkec,
1994, c. 37), doncella ilusoria (Marquez, 2010, p. 93) — imo3zopna
oieuuna (Mapxkec, 1994, c. 39). Mediante los epitetos enfaticos llega
a crear una imagen atractiva de su personaje. En la traduccion
observamos calcos, y si la primera es comprensible, la segunda, no.
Por lo tanto, debe ser explicada o sustituida por alguna
correspondencia contextual: odisuuna mpii, porque en espafiol el
lexema ilusion es sindbnimo de suerio.

Asi Fermina Daza aparece en los pensamientos de Florentino
Ariza: ... porque no olvidaba el cardcter voluble y las reacciones
imprevistas de Fermina Daza a los veinte arios (Marquez, 2010,
p-438) — ... 60 me wmic 3a0ymu MIHIUE020 Xapakmepy ma
Henepedoauysanoi nogedinku Pepminu lacu 6 ii 06adyams poxis
(Mapkec, 1994, c. 212).

El autor realiza la idea de representar la personalidad de Fermina
Daza mediante los epitetos que llevan connotacion negativa. La
traduccion ucraniana llega a transmitir la idea del autor.

El autor subraya varias veces los rasgos del personaje mediante su
conducta verbal. Asi, el caracter de Fermina Daza se manifiesta
bastante brusco y emocional:

En seguida, con la voz despierta de rabia, maldecia: La peor
desgracia de esta casa es que no se puede dormir (Marquez, 2010,
p. 47). — A mooi, yoice 36uuaiiHum i 6Kpail PoO30PAMOBAHUM 20JI0COM,
odooasana: — Haubinbuium newacmam y ybomy 0omi € me, wo mym
He oarome nocnamu (Mapkec, 1994, c. 18).

La emocion negativa de la frase se consigue con los vocablos
peor'y desgracia. En la acotacion el autor describe el estado psiquico
de la mujer introduciendo lexemas con el matiz expresivo y
emocional (despierta de rabia, maldecia).

El traductor sustituye el verbo maldecia por su verbo neutro dooasana.
Asi, se reduce el grado de la emotividad del fragmento citado.

En el siguiente ejemplo, mediante el oximoron, que queda
transferido en la traduccion, el autor caracteriza la actitud de Fermina
Daza hacia su marido:

Por eso no lo trataba como a un anciano dificil sino como a
un nifio senil (Marquez, 2010, p. 46). — Yepesz me 6 ii ouax 6in 6y8 He
opamienueum 0ioom, a cmapeuoro oumunoro (Mapkec, 1994, c. 18).
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A pesar de unas transformaciones en las traducciones de los
ejemplos citados (la ampliacion ne mamwriauu cebe 6i0 enisy) y la
sustitucion del vocablo dificil por su correspondencia contextual
opamisnusum las traducciones resultan adecuadas.

Describiendo el comportamiento y acciones de los personajes el
autor intenta conseguir que el lector los comprenda mejor, sus
motivos y sus deseos.

La siguiente descripcion hace patente las emociones de Fermina
Daza que es una mujer sensible y fiel:

Tir6 la cuchara de probar y trato de correr como pudo con el
peso invencible de su edad, gritando como loca sin saber todavia lo
que pasaba bajo las frondas del mango, y el corazon le salté en
astillas cuando vio a su marido tendido bocarriba en el lodo
(Marquez, 2010, p. 69). — @epmina Jaca enycmuna 1024cKy, wo Hero
Kywmyeana cyn, I KuMyaacsa Oiemu SAK MilbKu Moena nio
HEeNnoOONAHHUM ms2apeM C8020 GIKY, 80HA Oiena U Kpuuaid, Mos
00JICeBibHA, Uje He 3HAIOYU, WO MAM CIANOCs Ni0 2IULISM MAH208020
depesa, i cepye 6 Hei MAI0 He BUCKOYUNO 3 epydell, Koau nobauuna,
wo Yon06ix nexcums copinuys y baeni (Mapkec, 1994, c. 29).

En el ejemplo citado el autor recurre a varios recursos estilisticos
para hacer la escena mas expresiva y emocional: epiteto enfatico
invencible con el sustantivo peso porta la imagen metaforica que
agudiza nuestra impresion de la escena. El uso de lexemas gritar y
loca que llevan el matiz expresivo y la personificacion (el corazon le
salto en astillas) intensifican el estado emocional de la mujer. El
traductor recurre a ciertas transformaciones causadas por las
disparidades linguales a nivel del sistema, norma y uso, pero desde el
punto de vista de la semantica llega a transferir practicamente toda la
informacion del texto original. Entre los procedimientos utilizados
cabe mencionar la transposicion y pequefias adiciones causadas por
diferente compatibilidad de los lexemas en original y la traduccion.
En principio consigue transmitir la emotividad del original.

Mostrando el estado psiquico de Fermina el autor emplea el quiasmo.
El quiasmo sirve para reforzar la impresion del lector de lo leido:

Pensando dormida penso que nunca mds podria dormir asi,
y empezo a sollozar dormida, y durmio sollozando sin cambiar de
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posicion... (Marquez, 2010, p. 80). — Vsi cui 6ona nooymana, wo
8JICe HIKOAU He cnamume 6 UYboMy JAIJCKY, SAK cnaia 0o0ci,
il nouana CXIunysamu, He NPOKUOAIOYUCH, HE 3MIHIOYU NO3U...
(Mapkec, 1994, c. 35).

En la traduccion esta figura retérica no se conserva, por tanto, el
fragmento pierde cierta expresividad.

Mediante el quiasmo, que queda transferido en la traduccion, el autor
expresa el estado emocional de Fermina Daza en el siguiente ejemplo:

Ast pensaba en él sin quererlo, y cuanto mds pensaba en él mas
rabia le daba, y cuanto mas rabia le daba mas pensaba en él ... .
(Marquez, 2010, p.405). — Omak eona Odymanra npo Hbo2O, He
004U 1020, T Wo Oinbute Oymana, mo Oycue KieKkomis y il oyuti
2HIB, @ WO CUTbHIUe PO320pascs eHi8, Mo Oiiblle 80HA NPO HLO2O
oymana ... . (Mapkec, 1994, c. 195).

No es muy frecuente en la novela el uso de la comparacion
cuando el autor describe el retrato literario de los personajes. Veamos
el siguiente ejemplo:

...ella navegaba en el desorden de la calle con un ambito propio
vy un tiempo distinto, sin tropezar con nadie, como un murciélago en
las tinieblas (Marquez, 2010, p. 148). — ... @epmina [Jaca nauena
nocepeo Memywiiueoi 0pmu max, Hibu Oyra omoueHa GIACHUM
nPOCMOPOM [ HACOM — Hi 3 KUM HEe CIMUKAIOYUCH, K OMO KANCAH
y mempsaei (Mapxkec, 1994, c. 67).

El autor crea la imagen muy expresiva por medio de la metafora
y comparacion. El murciélago sabe volar libremente en la oscuridad.
Es su propiedad a base de la cual se realiza la comparacion. Asi, el
autor intenta acentuar la gracia de Fermina Daza.

En la traduccién la metafora y la comparacion se transfieren
directamente calcando la imagen del original.

A Florentino Ariza lo conocemos de una manera inesperada. El
autor introduce al personaje en una etapa mds tardia del desarrollo
del argumento, describiendo detenidamente su aspecto exterior.

Florentino Ariza aparece en casa de Fermina Daza después de la
muerte de su marido:

Florentino Ariza, invisible entre la muchedumbre de notables,
sintio una lanza en el costado. ... Fue él quien puso orden en las
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cocinas desbordadas para que no faltara el café. Consiguio sillas
suplementarias..., y ordendé poner en el patio las coronas
sobrantes ... . Se ocupo de que no faltara el brandy para los
invitados del doctor Lacides Olivella... . Fue el unico que supo
reaccionar a tiempo (Marquez, 2010, p. 76). — @ropenmino Apica,
HegUOUMULL )y 2ypmi HAUGNAUGOSIWUX NH00ell Micma, nouye cebe
maxk, HIOU 1020 WMPUKHYIU HOJIceM Ni0 pebpa... lLle 6in y
nepenogHeHux ar00bMU KYXHAX 08 HAKAa3, wob ycix npucowanu

xaeoro. Bin 3ymie pozoobymu oOodamxogi cminvyi...., i 36enie
cmasumu 8 namio 3auei 6iuKu... . Bin jce nomypoysaesca, wob ne
bpaxyeano bpendi ona eocmeti dokmopa Jlacioeca Onigenswi ... . Bin

0y6 €OuHuUil, XMo cnpomizca wWeUoKo 3HAUMU 8UXIO 3i CMAHOBUYA ...
(Mapkec, 1994, c. 32).

El autor forma el retrato dinamico haciendo hincapié en el
comportamiento del personaje, por tanto, predominan los verbos de
accion (puso en orden, consiguio, ordeno, se ocupo, supo reaccionar),
asi el autor intenta reflejar la personalidad del personaje a través de
sus acciones. El uso del paralelismo sintactico y repeticiones
enfaticos contribuye al mayor impacto emocional del fragmento.
A Florentino Ariza lo describe como una persona sencilla y sin
pretensiones. A la hora de caracterizar los hechos del personaje el autor
usa adverbios fanta y tal (hizo con tanta discrecion y tal eficacia), su
ayuda a la casa ¢l la caracteriza como impagable. Todo esto nos hace
deducir que nos encontramos con una persona fiel y generosa.

Al seguir describiendo a Florentino Ariza, G. Garcia Marquez nos
propone el retrato estatico. El autor nos presenta la descripcion fisica
detallada en la que predominan los adjetivos y sustantivos:

Era lo que parecia: un anciano servicial y serio. Tenia el cuerpo
oseo y derecho, la piel parda y lampinia, los ojos avidos detras de los
espejuelos redondos con monturas de metal blanco, y un bigote
romantico de punteras engominadas, un poco tardio para la
época... . Su gentileza natural y sus maneras languidas cautivaban
de inmediato, pero también se tenian como dos virtudes sospechosas
en un soltero empedernido (Marquez, 2010, p. 77). — Bin 6ys maxuil, skum
i 30a8a6cs: ceplio3Hull cmapuean i3 nocayscaueumu manepamu. Kowasuii
i sunpocmanutl, 3 6yporo, 6e36010COI0 WIKIPOIO, 3 NATAXKONIOUUMU O4UUMA,
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wo O6yIu CX08aMi 3a Kpyenumu OKVAApAMU 8 OMUCKYYIll Memanesil
onpasi, 3 POMAHMUYHUMU BYyCaAMU, Hagabperumu i NIOKpYYeHUMU
32I0HO 3 MPOXU 3ani3HiN0N0, K HA MOU uac, MOO00M... . Hozo
npupodoicena aacioHicmes ma MIAGI MaHepu Npusadniosanu 3
nepwozo  noziady, anre B00HOHAC 30A8ANUCS  OOCUMb-MAKU
niOO3PIMUMU  YECHOMAMY, SK HA MAKO20 3amamo2o 00UHAKA
(Mapkec, 1994, c. 33).

El retrato literario se caracteriza por la expresividad de la imagen
que se consigue por tropos estilisticos: epitetos descriptivos
(servicial, serio, oseo, derecho, parda, lampina), epitetos emotivos
(romantico, languidas, avidos). Este ultimo en combinacion con el
sustantivo a que se adjunta forma la imagen metaforica (los ojos
avidos). La frase soltero empedernido adquiere la mayor
expresividad gracias al cardcter metaforico que encierra.

La traduccion se caracteriza por unas transformaciones. Las
transformaciones al nivel Iéxico resultan sustanciales. Las
correspondencias 1éxicas ucranianas (npupoodoicena naziowicmes ma
mnsei manepu) buscadas por el traductor transfiguran el estilo y la
intencion del autor. La sustitucion del adjetivo empedernido por su
correspondencia ucraniana zamsamozo no nos parce acertada. Debido
a que es menos expresiva o que no lleva el matiz figurado se
disminuye el caracter metaférico de la imagen. La metafora
cautivaban se omite en la traduccion. Su transferencia por el verbo
npusabaiosanu lleva a la neutralizacion de la imagen, y por tanto,
a las pérdidas de la expresividad de la frase.

También observamos unas ampliaciones (servicial — i3
nocayacrusumu manepamu, detras de los espejuelos redondos — wo
Oyau cxogami 3a Kpyenumu oxyaspamu, bigote ... de punteras
engominadas — ... gycamu, Hagabpenumu 1 niokpyuenumu) destinadas
a intensificar la imagen del protagonista.

Consideramos que la frase la piel lampiria deberia ser explicada
en la traduccion. Su sustitucion por la oracion relativa (na skiii e
6yno sonoccs) sonaria mas natural en la traduccion ucraniana.

No resulta adecuado el cambio del epiteto dvido por su
correspondencia contextual naraxxkomouumu. Siendo éste ltimo el
epiteto emotivo, el traductor consigue conservar el caracter metaforico
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de la imagen, aunque el cambio de la base de metaforizacion tergiversa
parcialmente la intencion del autor. El uso de la equivalencia fija
(orca0ibni oui) seria mas apropiada en este contexto.

El rasgo que resulta peculiar de Florentino y el que el autor
menciona varias veces en el texto es su desamparo.

Era escualido desde entonces, con un cabello indio sometido con
pomada de olor, y los espejuelos de miope que aumentaban su
aspecto de desamparo (Marquez, 2010, p. 84). — Bin O6ys xyouii yoice
mooi, 3 IHOIAHCLKUM B0JIOCCAM, 3MAWEHUM NAXy4yor0o Macmio i
2NAOCHbKO  NPUTUZAHUM, V OKYIAPAX 6i0 KOPOMKO30POCHI, SKi
Haoaganu eupazy uoeo o0auyua uwe Oinvwioi 6e3nopaonocmi
(Mapkec, 1994, c. 35).

Es también lo primero que salta a la vista de Fermina:

... la habia impresionado por su aura de desamparo (Marquez,
2010, p. 89). — ... epaszue ii ceoim 6ueni0OM HENPUKAAHOCHIL
(Mapkec, 1994, c. 34).

Como podemos ver el traductor hace caso omiso de este rasgo y
en la traduccion ofrece diferentes correspondencias contextuales, con
lo que se pierde la figura de repeticion presente en el original.

Creando el retrato literario del personaje el autor frecuentemente
usa los epitetos emotivos: livido (MepTBOTHO-Oi M), nitido (ScHUIA),
taciturno (MoBuazHmii), sombrio (moxmypuit), languido (misBHH,
ToMmHUH), timido (6os3kwmit), escualido (xupmsuii), callado (Tuxwif), etc.
De ahi delante de nosotros aparece un joven hermético y romantico.

Asi el protagonista aparece en la percepcion de Fermina Daza
y su tia:

... ambas se apresuraban a buscar con una mirada instantdinea al
centinela escualido, timido (Méarquez, 2010, p. 90). — ... 06uosi 3pasy
WYKAn noensioomM xy0o2o, 0053K020, HiuuM He NpUMITMHO20
sapmosoco (Mapkec, 1994, c. 34).

El adjetivo xyouil que se usa como correspondencia del escudlido,
a nuestro ver es menos expresivo que el adjetivo espafiol, por tanto,
en la traduccién lleva a cierta debilitacion de la imagen del
protagonista. La ampliacién univum ne npumimnozo recompensa las
pérdidas en la traduccion de los adjetivos.
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Las obras de Gabriel Garcia Marquez, premio Nobel de la
Literatura, es un ejemplo del uso de numerosas técnicas en la
descripcion de sus personajes que cumplen un papel clave en sus
novelas. En la novela "El Amor en los Tiempos del Colera" la obra
de G. Garcia Marquez encontramos tanto retratos dindmicos como
estaticos. La imagen de los personajes llega a manifestarse a través
de la descripcion de su aspecto exterior, conducta verbal, acciones.
La descripcion de los personajes puede ser completa y fragmentaria.

En la novela el autor procura crear las imagenes vivas,
descripciones detalladas, por eso recurre a varios tropos y figuras
retoricas cuya funcion es dotar de mayor expresividad las imagenes
creadas por el autor. En la descripciéon de los personajes
predominan epitetos, metaforas, personificacion. Los casos del uso
de la comparacion no son tan frecuentes. Uno de los medios de
formar el retrato literario es el uso de las figuras retoricas de
diccion y pensamiento (repeticiones, paralelismo sintactico,
quiasmo, gradacion, oximoron) destinados a enfatizar la idea que el
autor quiere remarcar.

La reproduccion adecuada de los retratos literarios es uno de los
elementos fundamentales para el éxito de la traducion hecha.
El andlisis de las técnicas de traduccidon hecha por Victor Shovkun
testimonia que en mayoria de los casos el traductor cumple con esta
tarca. Las figuras y tropos del autor suelen transferirse casi
directamente, aunque las disparidades estructurales y diferente
compatibilidad de lexemas en las dos lenguas en cuestion obligan al
traductor a buscar soluciones mediante el empleo de tales
transfomaciones y procedimientos de traduccion como traduccion
literal, calcos, ampliaciones, sustituciones. Al mismo tiempo
podemos concluir que el empleo del léxico neutral en vez del
metaforico, asi como el uso de correspondencias no muy exactas,
cierta negligencia en la busqueda de los medios expresivos
ucranianos y hasta el uso de lexemas con diferente connotacion que
el original empobrecen la traduccion y llegan a veces a cambiar la
tonalidad y la intencion del escritor colombiano.
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PECULIARITIES OF THE REPRODUCING OF THE LITERARY
PORTRAIT OF THE NOVEL OF G. GARCIA MARQUEZ
"LOVE IN THE TIME OF CHOLERA"

IN THE UKRAINIAN TRANSLATION

The article focuses on lexical and stylistic means of reproducing in the
translation of literary portrait as one of the main ways of creating, typifying and
individualization of the characters in the work of art. The literary portrait obtains
particular importance in the creation of the system of images in the novel of
G. Garcia Marquez "Love in the time of cholera”. Adequate reproducing of the
portrait characteristics of the heroes of the novel is indispensable for preserving the
messages and ideas of the author. A thorough analysis of the ways of recreating of
the literary portrait in the ukrainian translation allows to avoid errors in the
transferring of the content and images of the original work of art.

Keywords: literary portrait, dynamic portrait, static portrait, stylistic devices,
expressiveness, emotiveness, adequate translation, correspondences.

Ouabra Bipkana3e, acucr.
KuiBcrkuil HalioHaIbHUH yHIBEPCUTET
imeni Tapaca IlleBuenka, Kuis, Ykpaina

OCOBJIMBOCTI BIATBOPEHHSI IOPTPETHOI XAPAKTEPUCTHUKH
HNEPCOHAXKIB POMAHY I'ABPIEJISI TAPCISI MAPKECA
"KOXAHHSA I YAC XOJEPU" B YKPATHCBKOMY ITEPEKJIA I

Tpucesiuena po3ensidy 1eKcuko-CmuLicmudHux 3acobie 8i0meopents y nepexnaoi
JimepamypHo2o nopmpemy, AK 0OHO20 3 OCHOSHUX CnOCO0I6 MEOpeHHs, munizayii

ma iHougioyanizayii nepconadxcie y xyoodcnbomy meopi. Ilopmpem Habysae
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0c06116020 3nauenns y nobyoosi cucmemu obpasie pomany I. Iapcis Mapreca
"Koxanusi nio uac xonepu". Adexsamue 6I0MEOPeHHs y NEPeKiadi NOpmpemuux
Xapakmepucmuk 2epoie pomany € HeoOXiOHOI0 YMOBOI0 30epedicents: iHmeHyil ma
ioeil aemopa. Jlemanvhuii ananiz cnocobieé 8I0MeopeHHsl IimepamypHo2o nopmpemy 6
VKPAiHCbKOMY NepeKknadi 0036015€ YHUKHYMU NOMULOK Y nepeoaui smicmy ma
00pasHoCcmi OpUSTHATLHO20 MBOP).

Knrouoei cnosa: nimepamypuuii nopmpem, OUHAMIYHULL NOPMPem, CMAMUYHU
nopmpem, CmMuRiCmuuni Qicypu, eKcnpecusHicmv, eMOMUBHICIMb, A0eKEAMHULL
nepexnao, 8i0On0BIOHUKU.
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CTPYKTYPHI TA CEMAHTHUYHI OCOBJIMBOCTI
MAJIUX ®OPM ®OJIBKJIOPY
I MPOBJIEMM iX IIEPEKJIATY
(Ha MaTepiaJi 3araJok icHaHoMOBHHMX KpaiH)

3acaoku, wo eionocamsca 00 manux Gopm Qonvkiopy, € OOHUM i3
HAUNONYIAPHIUUX PI3HOBUOIE YCHOI HAPOOHOI mMEOpHOCmi 1 BUKIUKAIOMb
3axonyienHs y aroell pisHUX HAYiOHATbHOCME.

Lle cneyugiuni MOBHI 0OUHUYI, NPUSHAYEHHS SKUX NOJS2AE Y HeoOXIOHOCmI
abo Jic KOPOMKO20 PO3MIPKOBYBAHHS, A HE Yepe3 60J00IHHS SIUOOKUMU 3HAHHAMU
(xoua ocmaHHe i He BUKTIOYAEMbCS Ol OUIbUL WBUOKO20 NPULIHAIMSL DILUEHHS).
Cneyugpixa 3a2a00K nonseae 6 momy, w0 OHU 4ACMO NPeOCMAGIIeHi Y PUMOBAHil
Gopmi (xoua ye He € 0008'3K080I0 YMOBOIO), K NPABUTO, OPOPMIIOIOMbCS
YV 8U2nA0I NUMAHHSA [ HA CYYACHOMY emani po3paxoeari nepeeajicHo Ha dimet, xoua
6 CIapooasHi Yacu NPUHA4AIUC came OJist OOPOCTIUX.

3azaoka nogunna mamu AKyCo Oinbui-MeHw J102IUHY OCHOGY, ane 00CMAMHLO
NowUpeHUMY € 8apianmu, SKi Malomv HCAPMIGIUGUIL XAPAKMeEP, MOMY WO
O0yOoytombcst Ha 2pi cnie¢ ma cheyuiunii  Qopmi, HKOW 3aNPONOHOBAHO
meepoicenns. Tobmo 6 0cHOGI 3a2a0KU 4acmo NeACUMs AKACh NApaAdoKcalbHa
cumyayis, aKa Modce 66ecmu ONUMY8aHo2o 8 oMawy. [ns moeo, wjob gioeadamu
3a2adKky mpeba nepui 3a 6ce 3aCmMOCO8Y8amu Y6y, d MaKodc 60a8amucsi 00
6MIHHSL pobumu 8UCHOBKU. 3a2adku — ye cnocib nepesipumu Kmimaugicms. Bonu
€ YiKasoio hopmoio ChinKy8amHs, 3a OONOMO20I0 SKOI MOJCHA DPO36AHCAMUCH,
NOEOHYIOUU MEOPHICINb MA GUHAXIOAUBICIND.

Dopma 3a2a00K pIZHOMAHIMHA, ale 0OHOYACHO 0OCMAMHLO MUN0a 0714
Gonvraopy pisHux Kpain, 30Kpema icnaHOMOGHUX.

Tpyonowi, wo SuHUKAOmMb NPU NEPeKkiadi 3a2a00K ICHAHOMOBHUX KpPAiH,
BUMAAIOMb 000AMKOBUX 00CTIONCEHD.

Kniouosi cnosa: ¢onvkiop, 3a2a0ka-numans, 3a2a0Ka-onogioanHs, aHAI0206I
yy 3iCMagHi 3a2a0Ku, 3a2a0KU i3 3A6EPUEHHIM, GIDUIOBAHA PopMa 3a2aA0KU.

CyuacHa JII0JJiHa, HE3BAXKAIOUH HA JKary Mi3HaAHHs HE3BIJaHOTO 32
ME)KaMH HaIllol IUIaHETH, OJHOYACHO BHSIBJISE BEJIMKY 3alliKaBJICHICTh
JI0 TOTO, IO 1i OTOUYE Y MOBCAKICHHOMY JKHTTI, JI0 €JICMEHTIB JTyXOBHOTO
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CBITY, IPOCTUX 3a CBO€IO (popMoOI0, aje Hag3BUYANHHO CKIAIHHUX 3a
CBOIM 3HAYEHHSM, OCKUIBKH BOHH yOCOOJIIOIOTH MYIPICTh HAPOMY,
sIKa BUKPHCTAII30BYyBajacs JOBTUMHU CTOJNITTAMHU. A Ii 3HaHHS, SIK
BiJJOMO, KOHLEHTPYIOTHCS Y (POJIILKIOPHUX TBOpAX.

HoctoBipuuM € Toi (¢akT, mo noHATTA "Qonpkiaop" (Bix
aHryiiicekoro folk > noodu, saxace KowkpemHa 2pyna nrodet, HaApooO Ta
lore > 3namms, niznamnms, euenicmv, (HAyKoei) Odcependa, OOKYMeHMU
(ABBYY Linguo) Bmepme 3'sBuiocs y 1846 poui 3aBasku
MPEICTaBHUKY aHTIIHCHKOI KYJIBTYPH 1 HAYKH, OCKUJIBKH 1€ BU3HAYCHHS
3ampononyBaB Binesm Tomc, skuil OyB 0JHOYACHO MUCHMEHHHKOM
Ta APXEOJIOTOM.

bykBanpHe 3Ha4YeHHS TepMiHa (QOJBKIOP MOXKHA 3PO3YyMITH SIK
3HaHHS Hapody, HAaKONMYeHI Yy PI3HUX cdepax coLianbHO-
KyJbTYpHOTO XHTTS. SIK moeaHaHHs (akTiB, BipyBaHb, TPajuIiid.
et ¢akt mepm 3a Bce NOSICHIOE, YOMY (DONBKIOPHI TBOPHU
PEIIPE3eHTYIOTh HACTUIbKU IIMPOKUI CIIEKTp HApOJHOI CHaJIIMHU Y
BUTUISIAI €TI0Cy, TPHCTIB'iB, TPUKA30K, 3arajiok, IepeKasiB, Ka3ok,
TiceHb, TaHIIB, TeaTpPy JISUTbOK, KUBOITUCY, CKYJBITYPH, IEKOPATUBHO-
MPUKIATHOTO MHCTEHTBA TOLIO. A KpiM TOTO TMpENCTaBIsIOTH HE
MUCBMOBY, a yCHY TpaJMIii0 Iepenadyl 3HaHb BiJ MNPEACTaBHUKIB
CTapIIOro BIKOBOTO 3pi3y 1O MOIOJIIOTO, TOOTO Bi TOKONIHHS IO
nokoutiHAA. Llel dakT ogHOYacHO apryMeHTOBaHO 3acBiguye TOM (haxT,
YoMy Bci (POBKIIOPHI TBOPH aHOHIMHOTO XapakTepy.

3 yChOro CKa3aHOTO BHWIIEC BHILUIMBAE, 11O, MO-TIEpIIE, HAPOAHA
TBOPUICTH — 1€ KOJIEKTHBHA HenpogeciiiHa iiTepaTypHa, My3U4yHa Ta
00pa3zoTBOpUYa TiSIBHICTH JIOACH Pi3HUX PETiOHIB HAIOi IIAHETH.
A, mo-Apyre — 0 yCHa HapoJHAa TBOPYICTh 3aBISKH MOBi 30eperia
3HaHHS PO MPHUPOJY, TOOYT JrOJEH, PUTYall TOIIO, SAKi 3HAXOAAThH
BiIOUTOK y pi3HHX (onbKIOpHUX >kaHpax (muB.: Xymio Kacapec,
Mapiss Moninep, Ilenpo ne Cepinvo, Xoce Jlyic 'apdep, Konua
®Oeprannec, Pamon Anmvena Ilepec Ta im.).

DONBKIIOp, TAKMM YHHOM, CTaB MiATPYHTSIM BCi€l CBITOBOI KyJBTYpH,
HEBUYEPITHUM JPKEPEIOM HAI[lOHATbHUX MUCTEIITB.

3B'130K (PONBKIIOPY 3 IHIIUMHU HAyKaMH HaHILIMPIIHN: Bijl apXeoJorii
1 TIAJIEOHTOJIOTIT 10 MENATOTiKHU 1 IOJITHKU. A OCKUIBKM HAC I[IKABUTH
JWIIe BY3bKHH i, SIK HE AWUBHO, II€ MAJOIOCIIDKEHUH 10 LBOTO 4acy
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B YKpaiHCBKIA IiCTmaHICTHII cHekTp Mamux ¢opM  (QOIBKIopY,
PO3TIISIHEMO JIeTalTbHIIIIE TaKy HOTO CKIIaIOBY, SIK 3arajKa.

Haymi HeBimomo, koiu Oyiia 3aMHCIICHA Meplla 3arajka, aje €
JOKa3W i1 BUKOPHCTAaHHA B CAHCKPUTCHKUX TeKkcTax, biOmii Ta
cTaponaBHix jereHnax. OmHiel0 3 HAHOUTBII TPATUIIMHUX € 3araaka
po cinkca, mepcoHaxa rperskoi midosorii (https://es.wikipedia.org/
wiki/Adivinanza).

I3 ckazaHOro BHIIE MOXXHAa 3pPOOMTH BHCHOBOK, IO 3araiku
3yCTPIYarOThCSA Y BCIX HApOMiB, Ha SKOMY O 11abii pO3BUTKY BOHU
He crostiu (https:/gigafox.ru/uk/eco/nestandartnye-zagadki-na-logiku-
zagadki-na-logiku-korotkie/), oTxe Merol0 wiei po3Binmku Oyne
JOCTIINTH OCOOMMBOCTI IBOTO MAaJOTO JKaHPy (QOIBKIOPY Ha
TepeHax IcmaHii Ta mekinbkox kpaiH JlarmHchkoi AMepuku, a came:
Bonisii, ExBamopy, KyOm, Komymb6ii, Mekcuku, Hikaparya, Ywmmi
(BuOip MOBiIBHMIA), OCKITBKU Y (PONBKIOPUCTHI IIUX KpaiH (i MOXKHA
MIPUITYCTUTH, [0 ¥ IHIINX, aJ)ke I po3Bara Mae yHiBepCabHUH
XapakTep) 3arajka Ie ¢ J0oCi 3aJIMIIA€ThCS HE TOBHICTIO
JOCIIPKEHUM JKaHPOM.

Tomy xanp "3aragka" cTaHe mpeIMeTOM aHATi3y, a 00'€eKTOM:
KOHKDPETHI, MOBHI OJMHHUII, 110 OyJId OTpUMaHi IUISIXOM CyUiJIbHOT
BUOIpKM 13 pPOOIT, BKIIOYEHHX [0 EMIIPUYHUX JDKeped (AuB.
6i6miorpadiro).

3aranka icnancbkoro 1ie adivinanza Bif lat. Divindre, mo o3Hadae
1. ITepenbauntu MaiiOyTHE a00 BIIKPUTH NMPHUXOBAHE 32 JOMIOMOTOIO
IpUKMeT abo 3aKkiuHaHb. 2. BusBUTHM Yepe3 NpUIYyILEHHS ILIOCh
npuxoBane abo Hepimome (https://dle.rae.es/adivinar).

AJle 0IHOYACHO 3a3HAYa€ThCs, IO 3arajgka — L€ TOJIOBOJIOMKA Y
pumoBaniii  popmi (https://gigafox.ru/uk/eco/nestandartnye-zagadki-
na-logiku-zagadki-na-logiku-korotkie/). Inakme xaxy4wm, 3aragka —
i€ TBEPIKEHHSI, AK€ CTOCYETHCS YOTOCh HE3HAHOTO a00 OMAaHIIMBOTO,
a0o0 mpeacTaBIICHOro y 3alulyTaHiid GopMmi, 0 Mae po3rajaTd ciryxad
(y Oimp mi3HI YacoBi 3pi3u — unTad). HaykoBIi migKpecaroTh, M0
3arajgka — Iie caMOOyTHIM »KaHp HApOAHOI TBOPYOCTI, SKUHA BHHHK
y AaJieKi 4acH i MPOAOBXKYE aKTHBHO iCHYBaTH y BUTJISAI HOBITHIX
3araJiok 3 eJIeMEHTaMHU IPEeAMETIB Ta MOHATh cydacHOCTi. Ilpuuomy
i 3amu@poBaHi €JIeMEHTH MOXYTh OyTH HasBHI a0 XK B caMOMy
TBEp/KEHHI, a00 y BiNOBI/l HA caMy 3arajKy.
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Hanpuknan;

Tito, Tito capotito sube al cielo y echa un grito. — El cohete
(https://www.mexicodesconocido.com.mx/adivinanzas-cortas-y-de-
origen-mexicano.html).

—Con una manguera, casco y escalera apago los fiegos y las
hogueras. ;Quién Soy? — El bombero (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html).

Tiene nombre de fruta, de capital de un pais, de intsumento de
trabajo y es apellido. — La lima (Feijoo, 1981, p. 78).

(Cual es el colmo de un electricista? — Cortale la corriente
al rio (Feijoo, 1981, p. 83).

Konu #imerbcs mpo 3arajiky, HayKOBII BHKOPHCTOBYIOTH TaKe
BH3HAYCHHS, AK "ckapO" abo "mepnmua" MoBm (https://studfile.net/
preview/5725458/page:9/). Lle BukIMKaHO THM, L0 3arajaka, IMo-
IepIe, € OPUTIHAIBLHOK CTPYKTYPOK 3aBJSKUA CBOIH CHHTAKCHUYHIN
(opmi Ta BUTOHYECHO C(HOPMYJILOBAHOK 3aBJSKU CBOIM CEMaHTHUYHIN
HaroBHeHOCTI. CaMe 3aBISKH aJeTOPHYHOMY 300paKEHHIO, Xoda O
BimaneHid TOmiOHOCTI, HECTOiBaHOMY 30JIIDKEHHIO UM TIEPEHECEHHIO
O3HaK OfHI€l icTOTH \ TipeMeTa \ sIBUIla Ha 1HIIY icTOTY \ mpemMeT
\ sBHIIIE HA 0a3i IXHBOT CX0XKOCTI 1 CTBOPIOETHCA METa()OPHUHICTD, KA
€ XapaKTEpPHOIO O3HAKOIO 3arajKW. |umM Jami 3HAXONITHCS OIVH BiI
OIHOTO  ICTOTH \ TIpSMETH \ IBUIIIA, 10  TPOTHCTABIIIOTECS, THM
ikaBimoro Oyze 3arajka i TuM ckiIajHite oye ii Bimragaryu. Hampuka:

— Es como una paloma blanca y negra, pero vuela sin alas y
habla sin lengua ;Qué es? — La carta (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html).

Chiquetico como una ufia

y cuando se rie refunfuiia. — El ombligo (Feijoo, 1981, p. 103).

[ixaBo, 1110 CEeMaHTHYHE HATIOBHEHHS 3araJ ki MOYKE MaTH BUTJIA
3amUTaHHsS a00 OUTBII-MEHIN JIAKOHIYHOI XapaKTePHUCTUKH SKOCh
IpeaIMeTa Yu SIBUINA;

1 — Ba)XKOTO 715l PO3yMiHHSI:

Cien maravillas

en un varillal,

ni verdes ni secas

se pueden cortar. — Los rayos del sol (Feijoo, 1981, p. 128).
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2 — roJIOBOJIOMHOTO IO CYTi

;Qué cosa y cosa, diez piedra que las tiene uno a cuestas? — Estas
son la urias que esta sobre los de dos. (https://www.mexicodesconocido.
com.mx/adivinanzas-cortas-y-de-origen-mexicano.html). Ile mpuxan
3araJiki, MOBa sIKO1 B1JIITOBI/Ia€ Tiif, 1110 BUKOPUCTOBYBAIAcs B MepioJ]
Hogofi Icnanii B Mekcwutti.

3 — 3amtyTaHoro no ¢opmi

Una larga y fea, que sin comer se mantiene. Todo tiene, carne no,
porque su carne soy yo, de la que su cuerpo tiene. — La sombra
(https://www.mexicodesconocido.com.mx/adivinanzas-cortas-y-de-
origen-mexicano.html).

4 — KaBep3HOT0

Tiene dientes y no come

Tiene barba y no se afeita. — El choclo (https://www.vitamina.cl/
adivinanzas-tradicionales-chilenas/).

TemaTuyHO 3arajJiku HaJ3BUYAlHO pI3HOMaHITHI, 1 med Qakr
BiMiyae Oarato MOCIHIAHMKIB (30KpeMa, JMB. II. 4), OCKUIbKHA B HUX
HAEThCSl MEepeBaXHO PO JIOAUHY 1 MPO 30BHILIHIA CBIT, SKMH il
orouye. llikaBuM y oMy acmekTi € ¢akT 30iry Koia 3araiok,
MPUIyMaHUX JIOABMH DPI3HUX HamioHanmpHOCTed. [lpuHaiimHi Yy
TIPEACTABHUKIB THX KpAiH, 3arafKu SKUX aHATI3yBAIUCS SK SMITIPHIHIHA
Matepiar. Hammpukma;

® npupooa, ammocgepui ma npupooui aguua:

— Me oyes pero no me ves, me sientes pero no me tocas. —
El viento (https://www.mexgrocer.com/ adivinanzas.html).

® iHOUGIO YU OKpemi uacmuHu 11020 mina:

Una sefiora muy asefiadora

que siempre va en carro

y siempre esta mojada — La lengua (Pefia Hernandez, 1968, p. 216).

® Jyxoene ycummasa a100ei:

Rey de Dios coronado,

de mil colores vestido,

que entre pompas y plegarias

se come a su padre vivo — El sacerdote, cuando celebra misa (Peha
Hernandez, 1968, p. 218).
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® mpyooesa OiAnbHiCmb J1100€elL:

— Un valiente domador que tiene la intrepidez de ensenar
a la ninez. ;Quién es? — El maestro (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html).

e ¢hropa (dacto po3OMBaETHCS Ha NOMATKOBI MiATPYIH, TaKi SK
JepeBa, KyIli, KBITH TOIIIO):

Pérez anda y jil camina ;De quién hablo? — Perejil
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

® hayna (dacto po3OMBAETHCS HA TONATKOBI MIATPYIH, Taki SK
BeJMKa poraTta xymo0a, Mana xymo0a, Xrnxi 3Bipi TOIIO):

Soy sabia y no tuve escuela,

para mi no hubo doctrina,

soy maestra de cocina

y cocino sin candela — La abeja (Feijoo, 1981, p. 104).

® npedmemu nooymy:

— Dicen que quien lo tiene es muy gracioso, se sacude en la mesa
contra lo soso. ;Qué Soy? — El Salero (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html).

® 3HAPA00s NPAYi YU HAGUAHHA:

De muy blanco visto,

sobre el negro iré

pero cuando escribe

leer no sabré — La tiza (Peha Hernandez, 1968, p. 215).

® cmpagu:

Casa de barro, sacristan de palo, gente menuda y el que le ayuda. —
La olla de frijoles (https://www.mexicodesconocido.com.mx/
adivinanzas-cortas-y-de-origen-mexicano.html).

e ceama:

Finalizan por el principio y comienzan por el final, en todos los
afios de una vida desde siempre las podras encontrar. ;Qué son? —
Las Navidades (https://www.pocoyo.com/adivinanzas /populares).

® abcmpakmHui nonamma:

¢Cudl es la cosa

que se posa

sobre todas las cosas? — El nombre (Feijoo, 1981, p. 101).
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e 2eozpagpiuni nazeu (y caMmoMy Tini 3arajgku ado y BiAmoBini):
Parezco un arado,

parezco un caiman,

estoy sentadita

en medio del mar — La isla de Cuba (Feijoo, 1981, p. 125).
Rio de mucho caudal,

de Camagiiey muy querido, y que en sus cinco sonidos

tiene la misma vocal — Saramaguacan (Feijoo, 1981, p. 123).

® peaii:
;Cudl es el ave que tiene igual nombre que el apellido? —
El  zunzun (Feijoo, 1981, p. 65). El zunzin - kyOuHCHKHH

cMapargoBuit Komiopi.

Jo BuimenepepaxoBaHUX MOXHa JOJATH Ille¢ TPYIy 3 YMOBHOIO
Ha3BOIO ''penizia', OCKIIBKM B EMIIIPUYHUX JpKepenax —Oyiu
3a(ikcoBaHi 3araJik Mpo CBSITHX, MOHAXIB, CBAIICHHUKIB TOIIO:

;Qué santo se halla entre dos aguas? — San Ldzaro, que entre
Lagunas y Malecon (Feijoo, 1981, p. 87).

Doce serioritas en un convento y todas visten de negro. — Las
monjas (https://www.pocoyo.com/adivinanzas /populares).

Oco0OnuBiCcCTIO 3arafok iCIAHOMOBHHX KpaiH € Te, Mo Yy
BUIIETIEpEPaxoBaHi TIPynmd MOXKYTb OYTH BKIIIOYEHI MiIpO3Iiau:
"imena", "mpizBuma”, "iMeHa Ta npi3zsuma’, "Ha3Bu TBapUH" (OKPEMO
KOHI, BOJIH, BICJIFOKH, COOAKH, KIIITKA. CBUHI, KOMaxu, puown). | e He
JUBHO, OCKUIbKH 3arajkd JIATAHOAMEPUKAHCHKHX  (30Kpema
AHJICBKUX KpaiH) CTAHOBJIATH ALy iXHBOI KyJbTYpU Ta CYTh iXHIX
MIOYYTTiB, TOMY IO YPOJKEHIII THX MICIlb JIFOOISTH HE JIHIIE JTFO/IEH,
ane W yce, mo icHye Ha Marepi-3emiti, 00 B iXHIX CepLsAX PIYKH,
ropH, JepeBa, 03epa, KaMiHHS, BCE ICHYIOUYE TNPHUPIBHIOETHCSA JIO
JKUBUX ICTOT, TOMy BOHH 1 TIPOIIOHYIOTh IM YSBH CBO€i (haHTa3ii,
30KpeMa, Y BUTJISIL 3arajI0K:

— Soy fruto seco y sabroso y muy facil de pelar, cuando la pifia rompes
hasta el suelo voy a dar. — Cacahuate (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html).

— Un pajarito paso por el mar, sin pico y sin nada me vino a
picar. — El chile (https://www.mexgrocer.com/ adivinanzas.html).

Vive en la montania, dos silabas tiene, y se lee por los dos lados. —
El oso (Feijoo, 1981, p. 65).
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Y 6araTh0X HayKOBHX POOOTax 3a3HAYAETHCS, IO PaHillle 3arajKu
Oyny TICHO TIOB'SI3aHI 3 KyJBTOBHMH OOpSAaMH Ta 3BUYASAMH, aJikKe
CTapOJIaBHE CBITOPO3YMIiHHS HAIIMX MPEIKiB HE JaBajo BiAMOBiaI Ha
OaraTo muTaHb, SAKi 3 Ii€l MPUYUHE 1 (HOPMYIIOBAIUCS y BUTISAL
3arafiok. Y 0araTb0X Ka3Kax HapoOJiB CBITY TOJIOBHUI Tepoit
MPOXOJUTh BUIIPOOOBYBAHHS, BIJMOBIJa0YM Ha CKJIQJHI MHUTaHHS,
110, BIIacHe, i Oyo 3aragkamu. Moro ycmimHa BifmoBias 1038osiia
BJIAJIO BUMTH i3 CKIQAHOI CHTyamii Ta Ime ¥ OTpUMaTé 3HAYHY
BuHaropoay. HaBith ¢imocodchki ImKoIM HEPIIKO 3aCTOCOBYBAIN
3araiku st o)OPMIICHHS CBOIX MipKyBaHb.

Y comiymax HapoAiB BCBOIO CBiTy 3HiOHICTP PO3MOBIATH,
BXKMBAIOYM BEIUKY KIUTBKICTh 3arajiok, CIpUiMamacs sK aTpuoyT
Mynpocti. ToMy y crapoaBHiI 4acu MPOPOKYBAaHHS 1 CJIOBa BilllyHIiB
HalyJacTilme MmpomoHyBanmucs y (opMi 3araliok, IO YacTo JaBajio
3MOTY pOOWTH Pi3HI TIYMa4eHHS iX MIPOPOIITB.

Hami mpamypu (y mupokoMy 3Ha4eHHI IIbOTO CIIOBa) HalaBalld
3araJikaM HaBiTh YyJIOJIHHOTO 3HAYEHHS, 1 TOMY BXKHBaJIH 1X B TAKUX
CUTYyaIlisfiX, KOJNU CKJamHO Oyio 30arHyTH, IO BigOyBaeThCs, a
MEepUIONpUYNHAM JaBajl YMOBHI HMeHHS a00 He Ha3uBalH 00'€KT
IIPSIMO, 100 HE MPOTHIBUTHU HAJIPUPOIHY 1CTOTY, KA, SIK BBAKAIIOCS,
Opama yd4acTb y JKHTTI TPHPOOW Ta JIOAWHA. 3 i€l NPUYUHU
3MIMCHIOBATM 1HTEPIIPETAIlI0 TOii, CIHUPAIOYNCh Ha HEYITKI abo
HaBITh 3aIUTyTaHi CBITYCHHS NIPO T€, 1[0 CTAIAC:

(Qué cosa es, que cuando mas grande menos se ve? — La
oscuridad (https://www.vitamina.cl/adivinanzas-tradicionales-chilenas/).

Soy enemiga del sol;

en mi brillan muchos soles;

y a pesar de tanatas luces

me alumbran muchos faroles. — La noche (Pefia Hernandez,
1968, p. 216).

MaiictepHi BiAMOBiI Ha 3araiKy CBIAYWIH PO HEAOUSKAN PO3yM
ormmuraHoro. Taki rojoBomomMku Oymn 3aco00OM BHUIIPOOOBYBaHHSI
IHTEJIEKTY, OCKUIBKM HaBiTh YCBIJIOMIIFOIOYHM, II0 TMHUTAHHS 3arajiku
po3yMie mig coOOr0 BiAMOBIAR HAA3BUYAWHO MPOCTY, IO JICKUTH Ha
MTOBEPXHi, HEMPOCTO 3HANTH MPABWIIFHE TIYMadeHHS:

;Qué es lo que tiene patas y no camina y lleva la comida encima
v no puede comer. — La mesa (Feijoo, 1981, p. 79).
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AJie 3 9acoM 3araJkv BTPATHIIA CBOIO KOJIMIITHIO (DYHKITIFO 1 TTOYaITH
BUKOPHCTOBYBATHCS TPOCTO K 3abaBa UIsI JOPOCIMX Ta JiTed
(https://vseosvita.ua/library/embed/01001135-d6f3.doc.html) :

Ali y su perro Can, fueron a tomar el Té. ;El que no lo adivine,
tonto es? — Alicante (https://www.pocoyo.com/adivinanzas /populares).

JCual es el ave que no tiene panza? — Ave Maria
(https://www.pocoyo.com/adivinanzas /populares).

B 3aragkax mpeaMeTH 3iCTaBISIOTHCS Ha OCHOBI:

® IXHBOT'O 3araJbHOTO 30BHIITHBOTO BUTIISTY

— Adivina adivinador tiene plumas y no es gallina, tiene alas
vy no vuela ;Qué es? — El avestruz (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html),

® X KOJIbOPOBHUX O3HAK:

— Pura como el aire puro, perversa como un traidor, rojo es su
color oscuro y su aroma embriagador. ;Qué soy? — La rosa
(https://www.mexgrocer.com/ adivinanzas.html);

® 0COOMBOCTEH IXHBOT BHYTPINTHLOI OpTaHi3aIlii:

Llenos de hojas estan,

pero drboles no son.

Estos amigos tan buenos,

adivina quienes son — Los libros (Pefia Hernandez, 1968, p. 218),

e iX IIpU3HAYEHHS Y MOOYTi:

JEn qué se parecen un policia a un alfiler? — En que los dos
prenden (Feijoo, 1981, p. 97);

® PyXOMOCTi Ta HEPYXOMOCTi:

Todos pasan por mi

Yo no paso por nadie;

todos preguntas por mi,

yo no predunto por nadie. — El camino (Pefia Hernandez,
1968, p. 217);

® TXHBOT ITOBEIIHKHU:

Dos negritas alante, dos atrds,

corre que corre nunca alcanzards — Las ruedas (Feijoo, 1981,
p. 115). Ta ixmi.

CrpykTypa iCIIaHOMOBHHX 3arajoK IPHOJIM3HO Taka K, SIK 1 B
3aragkax iHmMX KpaiH. HaykoBmi-ijgonorn CTpyKTypyroTh iX
HACTYITHIM YMHOM: CKJIajHi (A), mpocti abo x HemnoBHi (B), ananorosi
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qu 3ictaBHi (C) Ta 3aragku i3 3aBepmieHHsM (D) (Pefia Hernandez,
1968, p. 215). Hanmpuxnan:

A — Esa planta se quebranta;

es planta que resplandece;

ella es planta si se ofrece

temerosa a cualquier hombre,

para decirle su nombre

hay que mentarla dos veces — Pica-pica (Feijoo, 1981, p. 216).

B — ;Qué hacen seis pdajaros en un arbol? — Media docena
(Pefia Hernandez, 1968, p. 219).

C — ;En qué se parecen un esquimal a una serpentina? — En que
el esquimal TIRITA de frio; y la serpentina, TIRITA de papel
(Pena Hernandez, 1968, p. 220). (30epe:keHO OpHUTiHAILHE HATUCAHHS).

D — ;Cudl es el colmo de un telegrafista? — Transmitir una
enfermedad (Pena Hernandez, 1968, p. 220).

VY pamkax MpoCTUX 3arajok Ha Teplie Miclle HayKOBIIl CTaBIATh
"3aragKku-3anuTaHHs", SIKi cOPMOBAHI JUIIE 3 OJHOTO MUTATHHOTO
peYeHHs, B SIKOMYy Ha TMEpIIOMY MICIi CTOiTh NHUTANIbHUN
3aiiMmeHHuK "quién", "qué", "cual", "por donde", "cuanto" pimmie
Jesiki iH. SIKImo peyeHHs Ma€ Taky CTPYKTypy, TO came BiIIOBigb
iHpOpMYye TIpO SKICTh 1 BJACTHBOCTI iCTOTH \ TpeaMeTa \ SBUIIA,
TIpo SKUH Hnwtocs y 3aramii. Hampukian:

¢;Cuantas son las estrellas? — Sin cuenta (Pefa Herndndez,
1968, p. 219).

CTucmicTh TakuX TPagULIMHUX (OpM MOJIETIIYe iX 3armam'sTOBYBaHHS],
OCKITbKM yBara He MOXE 3aTPUMyBaTHCS Ha 3araiili MpOTATOM
nmosroro yacy (https://cve.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/aepe/
pdf/congreso_45/congreso 45 18.pdf).

Jnst ckIagHUX 3a CTPYKTYpOKO 3araJoK YKpaiHChKi HayKOBII
MPOTIOHYIOTh TEepPMIH '"3aragku-omoimanHs" (muB. 1. 3), dKi
IPHUPIBHIOIOTH JI0 MiHi XyI0’KHiX TBOPIB. X 06csar HaGaraTo Gimbimii
y TMOPIBHSHHI 3 MPOCTUMHU 3arajKaMU-IIUTAHHSIMH IEPIIOTrO THUILY,
X04a BIJIMOBIb OJHA, K y BXKE HA3BAHUX 3arajkax. TeMaTuKu Takux
3araJIoK-OMoBiJJaHh MOXE CYTTEBO BapilOBATUCS, XO4Ya KIUIBKICHO
BOHM HE TaK IMOLIMPEHI B iCIIaHOMOBHOMY (OJBKIOpPi, SK MPOCTi
3aragkd. Hepigko BoHM 3a0apBieHI IPUXUIHBHIM T'yMOPOM:

45



Yo me visto de tiritas

siendo mujer de importancia,

fui a Roma, fui a Francia,

y nunca jabon conoci.

Si me dican lavanderas

es por burlarse de mi. — La bandera (Pefia Hernandez, 1968, p. 216).

Ile omHi€r0 AOCTaTHRO CHENM(DITHOIO CHHTAKCHIHOIO CTPYKTYPOIO
YCKJIaJHEHOTO THITy € 3arajJiku, B SKHX [epIle TBEPIKESHHSI
JOTIOBHIOEThCS MUTAHHAM 13 3aiiMeHHHKamu "quién", "qué", "cual",
10 CYIIPOBODKYETHCS BiITOBIIIIO:

Entra al agua y no se moja, entra al fuego y no se quema. ;Qué
puede ser? — Si no se moja ni se quema, es nuestra sombra
(https://www.buscalibre.us/libro-adivinanzas-poesias-y-predicciones-
andinas-de-bolivia/9781724535160/p/50999171).

JlomaTkoBO, SIK OKpEMi THUIU MPOCTHX 3arajok MOXHa BUIAUTUTH
KaBep3Hi, MPOBOKAIHI NMUTaHHS (preguntas capciosas) Ta TypHi
3aranku (adivinanzas tontas). ®inonoru-ykpaiHiCTH Ha3HBaIOTh iX
"saraaku-xaptu” (https://studfile.net/preview/5725458/page:9/):

;Qué se necesita para subir una torre? — Estar abajo.
(https://www.mexicodesconocido. com.mx/adivinanzas-cortas-y-de-
origen-mexicano.html).

Concha arriba, concha abajo y tortuga en medio. {Qué es? — La
tortuga (Pefia Hernandez, 1968, p. 221).

BBaxkaeMo, 110 OKpiM Ha3BaHMX MOXXKHAa BHOKPEMHUTH IIe U
3aragku KOMOIHATOPHOTO THITY. TOOTO TaKi, B AKMX JJIS TPaBHIIBHOI
BiANOBiAl Tpeba KoMOiHyBaTH OKpeMi ckiaau abo X MOBHI GopMu
CKJIaJIOBUX TBEPIKEHHSI:

— Nicanor tenia un barco y con él surcaba el rio; ;era este un
barco pequeiio o este era un gran navio? Lee despacio,
Encarnacion, y hallaras la solucion. ;Cudl es la respuesta? — Norte,
sur, este y oeste (https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

— Mi tia Cuca tiene una mala racha, ;Quién serd esta muchacha?
— La cucaracha (https://www.mexgrocer.com/ adivinanzas.html).

€ TakoX MPUKIAIU 3arajJiok Ha3WUBHOTO THITY, B SIKAX BiJICYyTHE
JIE€CIOBO, X04Ya TaKl OJMHHUII KIJIBKICHO HEYACTI:
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Lapa abajo, zapilote en medio y garza ancima. — El fuego, el
comal y la tortilla (Pefia Hernandez, 1968, p. 216).

Largo, largo y martillado, y mientras mas martillado mas largo —
El trillo (Feijoo, 1981, p. 95).

B ykpaiHncekili MOBI BUAUIAIOTH Ie 3araiaky-Oaiiky. Ane cepen
ICTAHOMOBHHMX 3araJiok Takoro pizHOBHAY Manux (opM (OIBKIOpY
He OyJ10 3a¢ikcoBaHo.

Jna 3aragok-BipImiB XapakTepHi pi3HI METPUYHI 1 KOMITO3UIIiiHI
(dopmatu. Taki ONWMHUII MOXYTh MaTH BiJ MiHiManbHUX 4 (A) 1O
MakcuManbHEX 10 ckmamis (B) y mepmiit crpodi, a cami Bipmri
HanmigyBaTH Bif 1Box (C) o necartu psakis (D), OyTy i3 criB3ByYHUMHU
pumamu (E) um Hi (F):

(A) Tiene patas

y no camina,

tiene ojos

vy no ve. — Los espejuelos (Feijoo, 1981, p. 129).

(B) Sol verde en el campo hermoso,

negro retinto en la plaza,

y cuando llego a la casa

soy colorado rabioso — El carbon (Feijoo, 1981, p. 129).

(C) Cae de una palma y no se lastima,

cae en el rio y se hace harina — El papel (Feijoo, 1981, p. 129).

(D) Blanco fue mi nacimiento,

luego enverdeci,

también colorao fui,

pero duré poco tiempo.

A mi me azota el viento,

me pongo medio azulosos,

en Cuba soy delicioso,

adorno mucho terreno,

el fuego me hace moreno

v asi me pongo sabroso. — El café (Feijoo, 1981, p. 111).

(E) Llevo mi casa al hombro,

camino sin una pata,

voy marcando mi huella

con un hilillo de plata. — El caracol (https://www.vitamina.cl/
adivinanzas-tradicionales-chilenas/).
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(F) Llegué a una casita,

toqué y toqué;

respondieron los muertos

y los vivos no — La mata de quimbombo (Los quimbombos secos suenan
al ser tocados) (Feijoo, 1981, p. 112).

VY 3arajkax 4acTo MOXHA CTUKHYTHCS i3 TPOIO 31 CIOBaMH, fIK,
HaTPUKIIA]] B €KBaJIOPCHKIi 3arajil npo BOTHIHY Boay (aguardiente),
MosiBa SIKOI Pa3oM i3 TMEPIIMME €BPOIEHIIMH 3aBAajia iHIIaHISIM
JlaTuHCHKOT AMEPHUKHU BEIUYE3HOT IIKOIH:

Agua pero no del rio, diente pero no de la gente. ;Qué serda? — El
aguardiente (https://www.buscalibre.us/libro-adivinanzas-poesias-y-
predicciones-andinas-de-bolivia/9781724535160/p/50999171).

KomOinaris pi3HUX WieHiB pedeHHs MiaKa3ye MPaBUIbHY BiANIOBIIb
Ha TIOCTaBJICHE THTaHHs. [HmmMN crocid Tpu CIiB TpEACTaBICHO B
HACTYIIHIHN 3arajiii:

—;De qué color es un avion que llega tarde al aeropuerto? —
De morado (https://www.mexgrocer.com/ adivinanzas.html).

SIK BUOHO 3 HpUKIany, 00IirpyeThes KOJIp JiTaka, sIKUA IpUItiTae
JI0 aepoIopTy 13 3aIli3HEHHSM, 1 caM (paKkT OILIHKH TAKOTO IMi3HBOTO
MPWIBOTY 3 TOTIsAAy omuryBaHoro. Komip Bkasyerbes "morado",
T0OTO "(pioNeTOBHH, MOXMYpHH, IO BHKIMKAE THITIOYE BpaKEHHS'"
(ABBYY Linguo), ane ognowacHo "de morado" — me d¢opma
TIETPUKMETHUKA 3 TPUUMEHHHKOM Bif miecioBa "demorar"
3arpuMmyBatucs. ToOTO 3aTpuMKa JiTaka TIPOBOKYE MOXMYpPHI
(TemHuit) HacTpiii. CkazaHe BHUIIE MIATBEPIKYE TE, IO CIPABEIATUBO
(dikcyeTbCcs B JESKUX PO3BIAKAax: 3arajkd — e He mpocto rpa "B
clioBa, a rpa "3i" cioBamu, MO CHOJYYa€ KMITIUBICTH 1 3aTHICTb
HajaTH npuBabiauBy 30BHImHIO dopmy (https://vseosvita.ua/library/
embed/01001135-d6f3.doc.html).

¢ Cudl es el baile doble? — El can-can (Feijoo, 1981, p. 92).

Slkmo y momepedHiit 3aradii mpo JIiTaKk Maja Micie Tpa i3
JIEKCHYHUM Ta MOP(]OIOTIYHIM 3HAYEHHSIM CIIiB, ¥ IIbOMY MIPHKIA]
Ha TEPIINA IUTaH BUXOAWTH MOHATTS "KUTBKOCTI", sIKe O(OPMITIOETHCS
3a IOTIOMOTOr0 TIpuKMeTHHKA "doble" Ta MuIsIxoM MoaBOEHHS IMEHHHKA

n n

can", mo 3a cinoBHukoM ABBYY Linguo o3nauae "kaHkan" —

48



SKCICHTPUYHUI eCTpaHUIN TaHEIb 3 XapaKTEPHUM BUCOKHMM IMiIHOMOM
HIT, 110 IOXOAXTH Bifl (hpaHITy3bpKOro ""cancan' = Irym, ram.

3arajgka JISKUTh B OCHOBI 0araThOX TPOIIIB, TaKuX, K Trirepoora,
OKCHMOPOH, METOHIMisI, MeTahopa Ta iH. OKpiM 3a3HAYEHOTO Y 3arajKax
4acTo 3yCTPIYarOThCs TPAIUIIiiHI eniTeTn Ta nopiBHsAHHA. [Togekyau
necTinBi cypikcu Ta oHOMaronu (y caMOMy TBEPIXKCHHI 3araJku
a0o0 y BinoBii):

— Soy blanca como la nieve y dulce como la miel; yo alegro los
pasteles y la leche con café. — El aziicar (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html).

Anteayer, huevito

ayer, capullito

volaré maniana

como un pajarito. — La mariposa (https://www.vitamina.cl/
adivinanzas-tradicionales-chilenas/).

— En la laguna nadando esta y cuando habla dice cua, cua, cua.
¢ Quién es? — El pato (https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

—¢Cual es el pais donde mas caballo hay? (Pa-kis-tan, Pa-kis-tan,
Pa-kis-tan — Se imita un ruido de cascos de caballos (Feijoo, 1981, p. 78).

3aragkd B EpEeBaKHIM OLTBHIIOCTI BUMAAKIB BUPI3ZHATHCS TaKHUMH
pucaMu, SK sCKpaBa OOpa3HICTh, 0araTOMaHITHICTH ACOHAHCIB Ta
aniTepalliid, BATOHYCHA MOCTUIHICTb, MTiIBHUIIECHA EMOIIIHHICTD:

Dama blanca que no puede su muerte lamentar, y si llora muere
al lado del muerto. — La vela (Feijoo, 1981, p. 80).

JEn qué se parece el tren a una butaca? — En que hace bum-taca-
taca-taca (https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

— Redondo redondo barril sin fondo. ;Qué es? — El anillo
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

— Dulce como un bombon, duro como el carbon y soy pariente del
polvoron. — El turron (https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

— Qué le dijo el azicar al café? Negrito, por ti me derrito
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

[IpuHanexHiCTh 3aragoK 0 HApPOAHOTO >KaHPY MIAKPECIIoE iX
nmoOyToBa TeMaTHKa, BIJOOpaXXeHHS pealii >KATTS KOHKPETHHX
eTHIYHUX TPYN B MLIJIOMY, O3HaKH pPO3YMOBOTO, NPEIMETHOrO i
MOpPaJILHOTO PO3BUTKY KOHKPETHOTO HAPOAY:
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Boton sobre boton,

boton de filigrana.

no me adivinaras

ni hoy ni maniana — La pina (Pefia Hernandez, 1968, p. 221). —
Amepurancvkul ananac, 8i0 1amuHcbko2o Ananas sativus, niio.

— En casa de Chi, mataron a Ri, vino Mo y dijo Ya. — La
chirimoya = Anomna uipimotisn (n1io a, inoodi, came doepeso — ABBYY
lingvo) (https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

— /Cudl es el animal que come con la cola? Todos... porque ninguno
se la quita (https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

¢De qué color es el caballo blanco de Santiago? — Blanco
(https://www.pocoyo.com/adivinanzas/populares).

Yendo para Amberes

me encontreé siete mujeres

cada mujer con siete sacos,

en cada saco siete gatos.

Entres sacos, gatos y mujeres,

Jcudntos llegaron a Amberes? — Solo yo, que era el unico que
iba (Pefia Hernandez, 1968, p. 221).

3arajoM JIeKCHKa 3arajJkyd BimoOpajkae OTOUYyIOYE CEepemOBHILE
KOHKpPETHOI KpaiHH, peanbHi pedi ado icToT, OyTTs 3 Hioro BIacCTUBUMHU
eJIeMEHTaMH, BUAM IiSUTbHOCTI JIOAEW. 3pOo3yMilo, M0 B I[bOMY
BHIIQJKy MOBa e Mmpo peauii, SKi BKUBAIOTHCS B ICIIAHOMOBHHUX
KpaiHax JUIs TO3HAYCHHS crhenu(iyHUX MPeaMETIiB, 30Kpema
My3uuHux iHcmpymenmie (Ti, MO HaM Braynocs 3adikcyBaTH B
MIPOAHAJII30BAHMX 3aragKax):

— Zumba que te zumba, van y vienen sin descanso, de flor en flor
trajinando y nuestra vida endulzando. ;Qué es? — La zambomba
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html). Zambomba — ye
bapabanHull MY3UYHUN THCMPYMEHmM, WO BUKOPUCHOBYEMbCSL
Y My3uyi (prameHxo.

;Qué cosa y cosa una cania hueca que esta cantando? — Es el
sabuche, un instrumento musical que trajeron los esparioles. —
Cabyye — ye My3uuHuil IHCMpPYMeHm, AKUU 3a8e3iu ICnaHyi
00 Jlamucwvxoi Amepuxu (https://www.mexicodesconocido.com.mx/
adivinanzas-cortas-y-de-origen-mexicano.html).
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Po3moBcromkeHIME € 3araike 3 IMCHAMU HPeoCmAasHuUKie giopu:

Pita aqui, Pita alla. — La pitahaya (https://www. mexicodesconocido.
com.mx/adivinanzas-cortas-y-de-origen-mexicano.html). — Kaxmyc
KPYNHOKOIbOPOBU.

Tito paso por aqui. Mate me dio la razon. A que no me lo adivinas
de aqui a la oracion. — El jitomate (https://www.mexicodesconocido.
com.mx/adivinanzas-cortas-y-de-origen-mexicano.html).

B icmaHCBKiiT MOBI I Ha3BH IIi€i pociMHU (tomate — momam),
3aBe3eHoi 3 JlaTmHChKOI AMeEpHKH, iCHye mapanensHa ¢opma
Jitomate. PeanbHMX BiIMIHHOCTEH B IUIOAAX, MO3HAYCHUX IUMHU
Ha3BaMH, HEMae€, ajie caMa Ha3Ba MOJKE BapilOBATHCS 3aJICKHO Bil
periony. Hampuxian, Ha3Ba "jitomate" B)XHMBa€ThCS y MiBAEHHOMY
perioni Mekcuku, a y MmiBHIYHIN YacTuHi npuitHaTa gopma "tomate
saladet" (https://ru.hinative.com/questions/2626712).

3po3yMisio, IO [WUM TPHUKIAIOM HE OOMEKYEThCS KiIBbKICTh
3araJiok 3 KOMIIOHEHTOM "pOCJIHHHA peanis”" B SIKOCTi LIEHTPAILHOTO
sipa, 0e3 po3yMiHHA SIKOTO HE MOXKHA 30arHyTH caMy 3arajiky:

En el huerto de Capul, mataron al indio lines, quiero que
me lo adivines. — Capulines (https://www.mexicodesconocido.com.mx
/adivinanzas- cortas-y-de-origen-mexicano.html).

Juis toro, mo6 Kpaile OCMHCIUTH T€, MPO IO HAEThCSA B I
3arafri, Tpeda CIoYaTKy BHW3HAYHMTH, IO X Take "capulines". Lle
IJIOJM HEBEJIMKOTO 3aBBHIIKHU JiepeBa capulin cimeiictBa Po3onBiTi.
Kanynin noxoauts 3 Mekcuku Ta I'Batemanu. 31aBHA KyJIbTHBYBaBCS
y Lenrpanphiii Amepuii, a Takox y Ilepy, ExBagopi, Komym6ii Ta
bomigii. ¥V 1924 porii Bin OyB 3aBezeHuii no Piminmin. bepHapaino
ne CaaryH, icnaHChKuil MicioHep, MOHax opJeHa (hpaHIUCKaHLIB,
ICTOPHUK 1 JIHTBICT, CIUPAlOYUCh HAa BIiOMOCTI PO BIIACTHBOCTI
pOCJIMH, HaBIB JaHi PO JEpeBO KamyJliH, 30KpeMa Ipo Te, mo: "...Ha
i 3eMili € JaepeBa, SAKi HA3MBAIOTh Kallylli, KamyJbKyayiTib, a
iCIIaHIl HA3WBAIOTh IX YEpPEHIHSAMU, TOMY 10 BOHU TPOXH CXOXi Ha
icmanceki cBoiM JuctsaM 1 twrogamu”  (https://proroslini.ru/rizne/
7442-kapulin-zagalni-vidomosti.html).

Buxonsun 3 Bka3aHOTO BUIIE, MOKHA TBEPIUTH, IO 3arajJKu 10
SIKOICh MipH MOXYThH BiloOpakaTh TMEBHY iCTOpH4HY 100y perioHy.
30kpeMa 3aragkd B3sATI HAMHU i1 TpUKIamiB 3 podortm "Historia
general de las cosas de la Nueva Espana" ("3aranbna icTopis peuei
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Hogoi Icnanii") mators cienudivamii 3aunH ";Qué cosa y cosa...".
I me He mMUBHO, OCKUIBKY I (yHIaMEHTabHA Tpallsd OyJia HarrcaHa
Mix 1540 i 1585 pokamu, He3abapoM micist 3aBOOBaHHS MeKCHKH —
TenouriTaaHy, a TOTIM TepekiIajeHa Ta BigpemaroBaHa ITif
kepiBHUITBOM beprapaino ne CaaryHa MOBOIO Hayamis (3 ¢pparMeHTaMu
icnancekor0 Ta satuHchbkoro MoBamu)  (https:/es.wikipedia.org/
wiki/Historia_general de las cosas_de Nueva Espa%C3%Bla).
[Ipuknan Takoi 3aragku MOXHa OOAYUTH HUXKYE:

;Qué cosa y cosa, que le rascan las costillas y estd dando gritos?
— La sonaja (https://www.mexicodesconocido. com.mx/adivinanzas-
cortas-y-de-origen-mexicano.html).

La sonaja — me Ops3kaiblle — MPOCTHH YIOapHHUHA MIyMOBHI
MY3WYHHH 1HCTPYMEHT, IO BHKOPHCTOBYETHCS IJIsl po3Bar AiTeH, B
TaHIIX JASSKUX HApOJIiB Ta B IMIAMAHCHKUX pHUTyanax. B iHpopMariiamx
Marepiajiax MOXHa MPOYHUTATH IO TEPIIi MOJENII IILOTO MPEIMETY
3'IBUJIMCS IIe Y cTapojaBHi wacu. Tomi mis HUX Opanu CyuieHi
($pyKTH, OCKIIBKM BCepenuHi II0AIB Oyl0 HACIHHS, SIKE IIApyAislo
IIpU CTPYLIyBaHHi. 3 yacoM Ops3KajblLis CTajJl BUTOTOBJIATH 3 TJIMHH,
JiepeBa 1 HaBiTh 13 30J10Ta YK Cpidia. AJie HII[IATbHO OpS3KAJIbI BCE K
OynM NpH3HaYeHi Ui MariyHUX PUTYaliB Tak caMo K i caMi 3araiku
(https://rivnel.tv/news/120666-bryazkaltse-dlya-novonarodzhenikh-
korisni-aspekti-y-pravilniy-pidbir-modeley).

AuJle He TiNBKH POCIMHHI peaii MpeACTaBIeH] Y THX CTApOBHHHUX
3aragkax. 3aikcoBaHO WIKaBUH NPHUKIAL, B SKOMY BiZoOpaskeHO
OadeHHs OTOYYIOYOTO CEPEeIOBHINA 3 BHKOPHCTaHHS crenupigHoi
Ha3BM HeOa, 10 BcUIaHE 3ipkamu, a came momochtl. CeMaHTHUHE
3HAYEHHS JA€ThCS caMe SK BiJIOBiAb HA MUTaHHS 3arajKu:

;Qué cosas y cosa es una jicara azul sembrada de maices
tostados, que se llama momochtl? — Este es el cielo que estd
sembrado de estrellas (https://www.mexicodesconocido.com.mx/
adivinanzas-cortas-y-de-origen-mexicano.html).

HagiTh 3 1[bOro OCTaHHBOTO TPHKIIALY MOKHA 3pOOUTH BHCHOBOK,
IO 3arajJbHOI0 OCOOJIMBICTIO 3araJoK € Te, IO iX 3aBAaHHS He JIMILE
30yIUTH IHTENEeKTyallbHI 3mi0HOCTI Jogeld (Ha 1€ MOMEHT
MIePeBKHO IITEH), aje W BUABUTH TIMOOKWH (itocodChKmid CeHC,
MOB'SI3aHUN 13 apXaidHUM PO3YMIHHAM JIIOAEH MHUHYJIUX CTONITh
HaBKOJIUIIHBOT'O CBITY.
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He mMoxxHa Takox OyJI0 He 3BEpHYTH yBary Ha TOH (akT, 1o ojHe
i Te caMe MOHATTA \ 00'eKT \ TpemMeT \ sBHIE \ iCTOTa B 3aragkax
OJHI€T KpaiHi 3HAXOAWIN Pi3HI BapiaHTH MOBJIEHHEBOTO O(OPMIICHHS.
[opiBHsiite:

Icnania

Alto vive y alto mora, en él se cree, mas no se adora. — El reloj de
torre (https://www.pocoyo.com/adivinanzas/populares).

En alto me veo, moros veo venir y no puedo huir. — El reloj de
torre (https://www.pocoyo.com/adivinanzas/populares).

Mexcuka

— Ave me llaman a veces y es llana mi condicion. — Avellana
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

—Soy ave y soy llana, pero no tengo pico ni alas. — Avellana
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

—Soy blanco como un papel y fragil como un cristal; todos me
pueden abrir pero ninguno me puede cerrar. El Huevo
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

— En medio de dos paredes blancas hay una cuenta amarilla,
el que me lo adivine comerda pan y tortilla. — EI Huevo
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

— Mi madre es tartamuda, mi padre es cantor, tengo blanco mi
vestido 'y amarillo mi corazon ;Quién soy? — ElI Huevo
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

— Una cajita chiquita, blanca como la cal: todos la saben abrir,
nadie la sabe cerrar. — El Huevo (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html).

Kyba

— ¢Cudl es el hijo que no se parece a su padre? — El mulo (Feijoo,
1981, p. 68).

— ¢Cudl es el animal que no llava el nombre de su papa ni de su
mama? — El mulo (Feij6o, 1981, p. 68).

AJle HISKOTO MOJMUBY HE BUKJIMKAE TOM (AKT, IO MPEICTABHUKU
pI3HUX HAIlIOHAJILHOCTEH, Xo4Ja ¥ iCITaHOMOBHI, 0adaTh OAWH 1 TOU
camMuii 00'eKT \ TOHATTS \ ABHIIE \ iCTOTY aOCONIOTHO TiA PI3HUMH
KyTaMH 30pY 1 CBO€ OaueHHs BUABISIIOT y 3arafkax, 30CepeIKylounch
Ha IX Pi3HUX XapPaKTEPUCTHKAX:
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Kyba: Alta, alta como un pino, y redonda como un plato — La
Luna (Feijoo, 1981, p. 128).

Icnania: Una dama muy hermosa, con un vestido de oro, siempre
volviendo la cara, ya de un lado ya de otro. — La Luna
(https://www.pocoyo.com/adivinanzas/populares).

OxkpiM BCBHOTO 3rajIaHOTO BHUIIE YBary BCiX, XTO aHaJi3yBaB
3araJiki, MPUBEpHYB Ha ceOe TOW (hakT, MO BOHK B YOMYCh MOAIOHI
IO TPHUCTIB'IB, NPUKA30K, OOpa3HMX MOpiBHSIHB. lle ocobmmBo
MPOCTEXKYETHCS B METADOPUIHOCTI, STKA OMUPAETHCS HA CIIOCTEPEKECHHS
Jrozeil HaJl OTOYYIOUUM CEPEIOBHILEM.

3a CBO€IO CYTHICTIO 3arajkd HalOJMK4e CTOSTH 10 IPHUCIIB'iB,
OCKUIBKH MarOTh CXOY CTHCIICTH 1 WITKICTh BUKJIALy, 301KHY MOBY,
CHIB3BYYUs CIIiB Ta BXXKUBAHHS PHMH, X0Ua Hi JJIS MEPIINX, Hi IS
JIPYTHX 1Ie He € 000B's13k0BOr0 BUMOTOI0. 1110 po3pi3nse mi xaHpoBi
pizHOBHAM (GONBKIOpPY, Tak Le OGOPMIICHHS 3arafok y BUIIIII
3allUTaHb, a MPUCITIBTB — y (OpPMi TBEPIKECHHS, X04a € MPHUKIAJIH,
KOJIU 11 TIPABUIIO MOPYIIYETHCS:

Todos me oyen y nadie me ve — El aire (Feijoo, 1981, p. 95) —
KyOuHcbKa 3azadka

(JQuién le pone el cascabel al gato? (https://psicologiaymente.
com/cultura/proverbios-espanoles) — icnancoke npucnie’sn. lle
PUTOPUYHUI BHUCHIB, IKUA CTOCYETHCS TOTO (aKTy, IO HIXTO He Oakae
BUKOHYBAaTH HeOe3neuHy a0o, MprHaiMHI, Ty»Ke He3pydHy poOoTy.

Ane Bce X € JAeTaib, fKa JOKOPIHHO BIJpI3HSE 3araiky Bix
MPUCIIB'IB; MeTa 3arajJiIki — OTPUMATH BiAIMOBIIb HA TIUTAHHS, SKE
BOHA BMIIlye, a MeTa MPUCIIB'SL — 3alpONOHYBATH TMOBYAIBHUN
BHCHOBOK 3 SIKOTOCH (DaKTy, HaJlaT! SKyCh HACTAHOBY YU TIOpay.

[Ipu ananmizi icmanHoMoBHUX Manux (GopMm (OIBKIOpY HE MOXKHA
TaKOX OMHHYTH Ti, IO CTOCYIOTBCS CHBOI JIABHUHH, JIO SKHX Tpeba
y Teplry 4epry BigHecTH biOumiro, OCKINBKH 1HTEpeC M0 BiAKPUTTS
TOTO, IO ONMCAHO, AJI¢ He Ha3BaHO, JaBHil SIK JIIOACTBO.

Ha caiiri "31 adivinanzas biblicas: acertijos cristianos con respuestas”
(https://www.bibliaon.com/es/adivinanzas_enigmas_acertijos_biblicos/)
MU 3HaAHIUTH 1 TOOKHO (OCKUTBKHU 1€ He OyJIo MpSAMUM IPEeIMETOM
Haioi po3Binku) po3risiHynn 31 6i0niliHy 3aragky. 3po3ymino, mo
[le HE HApPOJHI 3araJkd, a CydYacHI XPHUCTUSHCBKI 3 YITKUMH
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BigmoBigsaMu 3a TexkcToM CBsitoro IlucbMa, ajle OCKIIBKH BOHHU
BIIUCYIOTHCSI B HOPMH BHUMOT, SIKi BHCYBAlOThCS IO 3arajiok, MU
BH3HAIN MOXKJIBHM 1 IIKABUM PO3TIISIHYTH iX.

[lo-miepire, Tpeda BiAMITHTH HaBYAIBHY KOPHCTh TaKMX 3arajiok,
OCKIIbKH, HaMararo4yuch IaTH TPABWIBHY BIIMOBIIs HAa MHTaHHS,
JUTHHA YH JOPOCa JIIOMHA MOBUHHI TPUTafaTy TeKcT bibmii, amo3ii
Ha SIKMH MOXKHA 3HAWTH Y OyAp-sKil cdepi KyJIbTypH, IO 0e3CyMHIBHO
PO3IIMPHUTL KPYTOTJSAA 1 JOMOMOXKE Kpalle 30piEHTyBaTHUCS B
00cTaBHHAX 1 JOPOCIIi JTFOAVMHI 1 TUTHHI.

[Mo-mpyre, y BimmoBimi Ha 3arajgky HaJgae€ThCs TOCWIAHHA Ha
po3auT OiOMIHHOTO TEKCTy, SKMH MOXXHA JOJATKOBO IEPEUUTATH,
OCMHUCIIUTH 1 3pOOUTH SKICTH BAXKJIUBI 711 c€0€ BHCHOBKH.

Soy muy alto y soy muy fuerte. Ese pequeiio joven, con su honda y
sus piedras, me divierte. ;Quién soy? — Goliat (1 Samuel 17)
(https://www.bibliaon.com/es/adivinanzas_enigmas_acertijos_biblicos/).

Construyeron y construyeron hasta que los muchos idiomas
los confundieron. — La torre de Babel (Génesis 11:1-9)
(https://www.bibliaon.com/es/adivinanzas_enigmas_acertijos_biblicos/).

Entramos de 2 en 2 y un espacio se nos asigno. Alli estuvimos
40 dias mientras la lluvia caia y caia. — Los animales en el arca de
Noé (Génesis 7) (https://www.bibliaon.com/es/adivinanzas enigmas
acertijos_biblicos/).

En Dios confi¢ y al gigante le gané. Cuando menos lo esperaban,
con una piedrecita, la pelea terminaba. ;Quién soy? — David cuando
mato a Goliat (1 Samuel 17) (https://www.bibliaon.com/es/adivinanzas
enigmas_acertijos_biblicos/).

De ser perseguidor, pasé a ser perseguido, porque Dios se me
revelo, mientras iba a Damasco en camino. ;Quién soy? — Pablo
(Hechos 9:1-6) (https://www.bibliaon.com/es/adivinanzas enigmas
acertijos_biblicos/).

lepoi BCciX HaBemeHHMX MNPUKIANIB 3arajok Jo0pe Bimomi
HaMIIMpIIOMy 3arajiy JroJeH, OCKIIBKH iX iMeHa 3yCTpiualoThes He
mumie vy biomii, a maBHO cTanmM HaAOaHHAM JTEpaTypHHX Ta
00pa3oTBOPUNX POOIT.

Y xomi Ttakux Mamux ¢opm Qonpkiaopy Oyno 3adikcoBaHO
Ha/I3BUYAHHO IiKaBWi mpukiag y cdepi, mpo sKy HIIIOCS BUILE,
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a caMe: BiIOWTTS CYy4YacCHOCTI Ha T OULTBII-MEHII THIIOBUX TEM IS
3araJlok iCIaHOMOBHMX KpaiH, u4Wi Mam ¢opMu (HOIBKIOpY
JOCTIDKYBaNUCs B 1il poboTi. Takoro crajna 3arajika, sika 10 SKOICh
MIpH TIOpPYIIy€E€ TPAAWIIMHANA MiAXiA A0 XapaKTePUCTHKH 3arajiok,
OCKIJTBKH B Hill HaeThes Mpo XyAoxkHUKa XX cTomiTTa. Ham3pudaiHo
BiJIOMOTO MUTIIS, aJie YK 3Mir OU Oy/Ib-SIKHii TIepECiuHII MEKCHKAHEI[h
(OCKiNBbKHM 3arajJika MEKCHUKAaHChKa) MpPaBWJIBHO BIJAMOBICTH Ha
[TOCTABJICHHSI TUTAHHSI, BUKJIUKAE 3AITUT:

— Azul, o rosa, o cubista, siempre artista. ;Quién es? — Picasso
(https://www.mexgrocer.com/ adivinanzas.html).

I ocTaHHIM IPUKIIAZIOM, SIKHH MM BBa)KaJIH 32 JOIIIbHE BKIOUYUTH
JI0 11i€l PO3BIMKH, CTajla MIe OJHA MEKCHKAHCHhKA 3arajika, OCKUIBKH
B Hill € mocumaHHS Ha TBip Kiacu4Hoi niteparypu "El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha" — "Jlon Kixot (Ilpemynpuit
rizanero [lon Kixor 3 Jlamanui") Mirens ne CepBanteca CaaBenpw,
[0 TAKOK € HETUTIOBUM IIPUKIIAZA0M Maiol popmu QOJIBKIOpY:

— Alto y flaco caballero justiciero y soniador, que, a lomos de
Rocinante, a molinos se enfrenté creyendo que eran gigantes.
JQuién es este caballero? — Don Quijote de la Mancha
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).

Buxnanenwii Bume Matepiaj He BUYEPITy€e MOBHICTIO i OCTaTOYHO
Bcix crenuivHIX ocobmuBocTel oopmiieHHS Ta QYHKITIOHYBaHHSI
ICTaHOMOBHHMX 3araJloK 1 YeKae T0JaTKOBUX PETEIbHUX JOCII[)KECHb.

Huxde po3riissHeMO Jiesiki MOXKIJIMBI BapiaHTH MEPEKIIaTy 3arajiok.

Ilepexaan npoctux (3a popmMoIo i 3a 3mMicTOM) 3arajox.

Y Bumanmky HEOOXiMHOCTI TepeKiIaay TaKuxX CTPYKTyp Tpeda
CTIMPATHCS HA 3arajbHi paBuiia. A came:

A)— Cuanto mas caliente, mds fresco es. — El pan
(https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html) — Yum eapsauiwuil,
mum ceixciwii (€). — Xnio (nepexiao aemopisg). B Takux 3aragkax
3MIACHIOETHCS JOCTIBHUH Tepekiag 0e3 Oyab-sIKuX MepeKIalarbKux
TpaHchopMaIiid. Ane Takuid TpsAMui (YU TOCTIBHUH Mepekiian) — Ie
PIAKICHUI BHITAOK, IBUAIIE BUHATOK, Hi’K TIPaBUJIO.

B) — ;/Qué le dijo un pez a otro? — Nada — Il]o oona pubdka crkazana
inwii. — Hivoeo (https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html).
OxpiM omymeHHsT 0co0OBOTO 3aliMEHHHKa le mepen mieciioBOM
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B ocoboBiii ¢opmi (Tak 3Bane Dativo de interés, oOOB'sI3KOBe 3a
BHMOTaMHU iCTIAaHCBHKOI TpaMaTHKH), OlIbIIe HiSIKHX TpaHcopmaiiit
MU TIepeKIIal He 3iHCHIOEThCS.

B) — Amarillo por fuera, amarillo por dentro y con un corazon en
el centro. — El durazno o melocoton (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html). — JKoemuiu 306mui, ocoemuii cepeduni ma 3
cepoeykom y yewmpi. — Ilepcux abo nepcux (nepexiad agmopis).
B icmaHCBKiif MOBI CITIBICHYIOTH 1 IIMPOKO B)KHMBAIOTHCS CHHOHIMIYHI
(hopMmu [T Ha3BH WHOTO TWIOAY (durazno o melocoton). B ykpaiHCBKiit
MOBI Ha3BU Opociuéa, OpyckeuHd, OpOCKGUHA — € 3all03WYCHHSAMHU 3
HApOJHOI JIATMHM Y CXITHOCIOB'STHCBKI MOBH TIEPEBAKHO uepe3
MIOJILCBKY 1, HACKIJIBKH HaM BiZIOMO, HE Jy)K€ MOIIMPEHI Ha TepeHax
[IEHTPAIbHUX Ta MIBACHHUX PeTioHIB YKpaiau. OTke IpH Iepekitami
Tpeba BUKOHATH MPHUIOM BWIIYYCHHS APYror0 iMEHHHKA a00 BXKUTH
HAa3BY HeKmapuH, TiIBUJ 3BUYAHHOTO TEpPCUKa, M IUIOIIB SKOTO
XapakTepHa TJa/iKa, siK Y CJIMBH, IIKipKa.

Sk mepexnamaTh 3aragkM TNpo JiTepH, IO 3aCHOBaHI Ha
CHIB3BYYHUi JIESKUX CiB Ta Jitep andasity. Hanpuxmnan: En medio del
mar estoy, no soy ni buque ni vela y si vas al arsenal me encontrards
la primera. Qué soy? — La letra A (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html) — bykBampHHU TIepekiaa Ii€i  3arajgku:
A nocepeo mops, s we kopabens i He 8iMpuio, a AKWO 8u nideme 00
apcenany, 6u 3uatioeme mene nepuioro. Xmo a? — byxea "A". Ilpn
MepeKIIaji TaKuX 3araJiok HeOOX1HO 3/IMCHIOBATH MPUIOMU 3aMiH i
JIOIaBaHHsI, MO0 JaTH MiIKa3Ky CIyXadeBi, OCKITBKH, B 1CTIAHCHKIH
MOBi B CJIOBI mar HasBHa JliTepa A, a B YKpaiHCBKil JIeKCeMi Mope
Taka JiTepa BiACYTHS. TOMy MOXHa 3allpONOHYBaTH CHHOHIMIYHY
3aMmiHy (ekceMy okean). [lns iMeHHHMKa Kopabens Tex Tped
MiJIIyKaTH CHHOHIMIYHY 3aMiHy (IMEHHUK Y06eH, HAIPHUKIAN):
A 3Hax0021c)Ccob noceped OKeawy, si He WO8eH i He GIMpUIo, d AKWO 6U
nideme 00 apcenany, 6u 3Hatioeme mene neputoio. Xmo s? — byrxea "A".

Be3raysai 3aragkm Haa3BUYaiiHO LiKaBi Ui MepeKIaay came 3
nornsamy cBoei ysBHOI aGCypmHOCTI. IX CKIagHO 3pO3yMiTH THM,
JUIs KOTO OpHWTiHaJIbHa MOBa 3aragku He € pIigHOI0, apKe iX
"Oe3rmy3as" yacto 0a3yeTbes came Ha MOAIOHOCTI abo CriB3BY4Ui
ciiB. Hanpuxka:
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Tua alli, yo aqui. — La toalla (https://www.mexicodesconocido.
com.mx/adivinanzas-cortas-y-de-origen-mexicano.html) — 7u manm,
s mym. — Pywmnux. Taki 3arankyd mnepekiacTd i3 30epekeHHSIM
IHIIaTFHOTO 3HAYeHHS CJIiB HEMOMJIMBO, HEOOXITHO IMiIIyKaTh
SIKMHACH BIATIOBITHUK Y MOBi — mepeiimaui. Hanpukoa:

Axwo 3'eonamu "Tyyy" i "a". Il]o 6yde? — Tys (mexcm asmopis).

3aragku-Bipuii Tpeba nepekaagaTi Mo MOXKIMBOCTI BipIIOBaHOO
hopmoro:

Redondita como una taza Bona kpyrnenbka, HiOM yaia
se va conmigo a la plaza — Ta me i OijeHbKa Haye Kamia. —
La luna Jlyna

(Feijoo, 1981, p. 129), (mexcm asmopisg)

asie K0 3pOOHUTH Lie HEMOXKJIMBO, TpeOa BiATBOPIOBATH OpHIiHAI,
BTpavyaroyd MEJNOANKY BipIIoBaHOI (hOpMHU:

;Qué es? ;Qué es? Lo ye? Lo ye?
Te da en cara y no lo ves — bB'e mobi 6 obnuuys, a mu ne
El viento bauuw — Bimep
(Feijoo, 1981, p. 129). (mexcm asmopis)

Haticknamgaimuimu Ui mepekiany € ''3araakm mpo cjaosa', 1o
0azyroTecst Ha Tpi ciiB. Hanpuknan: Redondito y rojo es. Nunca toma
café, pero siempre toma té. — El tomate (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html). Oxpeme Hammcanas cmiB "toma" 1 "t¢"
nepekiafgacThes "BiH m'e 4ai", a y pa3i HaMCaHHA IMX CIB pa3oM
(tomate) nexcema o3Hadae "Tomar".

I'pa cniB — 1e 0ocoOMMBHUI NPHIOM, KOJHU IPH BHKOPUCTAHHI
AKOich (opMH cioBa, ab0 K YAaCTHMH pI3HHX CIiB, abo X
(hpazeosnorizMiB UM CHHTAKCUYHUX KOHCTPYKIIIHA 3 METOIO YTBOPEHHS
(oHETHYHHX a00 CEMaHTHKO-CTHIICTUYHUX OCOOJIMBOCTEH, IO
IPYHTYIOTBbCS HAa TIOPIBHSHHI 3 METOI HAJaHHS IHIIOrO 3HAYCHHS,
00IrpyIOThCSl OJU3bKI 32 3HAYCHHSMU YU 3BYYaHHIO MOBHI OJIMHUII
3 IBOICTUM 3HAYEHHSIM.

Ilepexknan Tpu cimiB Ta KamamOypiB (SK PI3SHOBHAY TpU CIB) —
CKJIaJIHE 3aBIaHHs It OyIb-SKOT0 Nepekiagada. Ae Ko npuoparu
KajgaMOypu a0 HIBEIOBATH I'PY CJIiB, BTPAYa€ThCS CEHC 3araiKH.
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—/Cudl es la palabra mas larga del diccionario? El arroz —
Empieza con la A y termina con la Z (https://www.mexgrocer.com/
adivinanzas.html).

— Ake natiooswe cinoso 6 cirosnuky? Puc — nouunacmocs 3 A
i 3axinuyemucs Ha A — (nepexnad aemopis).

[Ipu npsMomy mepekyiaai TyOUTHCS KapT 3arajgkd, 00 peYeHHs
cTa€ abCypJHMM: HalJOBIIIE CIIOBO CJIOBHHKA CKIIAZA€ThCsA 3 3 miTep!
B cnoBi puc nemae ui mitepu A, Hi ditepu f. I'pa ciiB nossirae B
TOMY, IO JOBXHHA ICHAHCBKOTO CJIOBI @770z BHUMIPIOETHCS HE
KITBKICTIO pealbHuX OyKB B IbOMY CJIOBi, a KUTBKICTIO BCiX THX OYKB
anapiTy, AKi 3HAXOIATHCA MK IEPLIOI0 JITEPOI0 a iCMAHCHKOTO
andapity Ta 1 0cTaHHBOO JIiTepoto Z. OTiKE MEPEKIIACTH IO 3arajKy
MOJKHA IIUISTXOM TiICTAHOBKH YKPATHCHKOTO CIIOBA, SIKE TIOYHHAETHCS
Ha A i 3akiHuyeThcs Ha SI. Takum ci0BOM MoOxe OyTH acmponsdia:
— Axe natioosuie c1060 6 cioeuuxy? Acmponnbia — nouunacmocs 3 A
i 3axiHyyemucs Ha A.

BinbHuii mepexnan. Komu st 30epekeHHS CEHCY 3arajiku
3MIHIOEThCS 11 iHiianbHUE TekcT. DopMa opuriHanmy ryOuThCs, aje
TYMOPHCTHYHA CKIIA/I0BA 3aJTHIIA€THCSL.

Del agua soy, del agua fui,
A nadie le gusta comer sin mi. — La sal (Feijoo, 1981, p. 124).

Kpuwmanunouxu meepoi,

Csimui — asxc ickpamovcs.

Hapoounuce y 600i,

A 600u 6osimuvcs. — Cinw (http://korusno-znatu.in.ua/inshe/zagadky/
zagadky-pro-sil/).

Mene ne iosamo, i 6e3 mene ne iosmo. — Cins (http://korusno-
znatu.in.ua/inshe/zagadky/zagadky-pro-sil/).

Ilepexan HeJOTiYHMX 3araioK. 3po3yMiTH iX HE HOCII0O MOBH
JOCHUTB cKiajHo. Hanmpukma:

— Dulce como un bombon, duro como el carbon y soy pariente del
polvoron. — El turron (https://www.mexgrocer.com/adivinanzas.html)
— Conookuil, AK yyKepka, meepouil, K Gyeilis, [ CXOJNHCUll Ha
noabeopon. — Xanea.
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V Takux BUNAAKaX MOKJIMBHHA TIEpeKaj i3 KOMEHTApeM, SKHHA €
HAWMpPOCTIIIMM Uil Tepekiagada CliocoOOM BiATBOPEHHS 3arafikH,
a came: MOJBBOPOH — II€ TEYMBO 3 ITICOYHOTO TICTa, OCOOJHMBO
momynsipae Ha PizgBo, moxomute 3 JleBaHTy 1 HaiOibIIe
po3noBcromkeHe B Icmamii, JlatmHCBKIH AMepumi i Ha imimiiHax
(KONMIITHIH iCTTAHCHKil KOJIOHIT).

3aragka OyayeTbcsl Ha CHIB3BY44i ciiB  bombon \ carbon
polvorén \ turrén, a Tako’X Ha KOMIIAPAaTUBHUX 3HAYEHHSX CIiB duro
(TBepmuit) 1 carbon (Byrumisd, sIKe TeX TBEpAOi KOHCHCTEHIIIT),
polvoron  (aHpanycbke TEYMBO PO3CHUIYACTOI MacH) 1 furron
(LyKpHCTHIA KOHIUTEPCHKUN BUPIO i3 COJIOAKOPO3CUITUACTO) MACOI0).

Ane mepepaxoBaHi BHINE CIIOCOOM HE BHUYEPITYIOTH YCi MOKIIHBI
BapiaHTH, IKHMHU MOXe CKOPHCTATHCS ITepeKiagady.

BucHoBku

3aragka — >kKaHp YCHOi HapOJHOI TBOPYOCTI y BHUIJIS[I MOTIIITHOTO
3alMTaHHA YM TBEPMKEHHS, y BIPIIOBaHIM 4M Mpo3oBill ¢dopwmi, mo
MOKHA 3YCTpITH y (pONBKIIOpi HAPOIB CBiTY. K 1 IPHUCIIB'SL, 3araaKu €
YaCTHHOIO HAPOJHOI KYJIBTypH. BOHH OXOIUTIOIOTH COIiaNIbHI, iICTOpHHI
Ta KyJIBTYPHI aCTIeKTH KOXKHOI KpaiHu (30KpeMa iCTIaHOMOBHOI), 1HKOJIH
JWIIE BY3BKOTO apeajly Ta CTOCYIOTBCSl €JIEMEHTIB, SIKi MOBCSKYacHO
MPUCYTHI y OyJEHHOMY >KUTTi. 3a3BH4aii BOHM aHOHIMHI, TTepealoThCs
BiJl TIOKOJIIHHS 70 TIOKOJIIHHS, aIalTyIOYHCh IO OCOOJMBOCTEH KOXKHOL
€TIO0XH, aJie 3aBXKIIM Yepe3 yCHE CIUIKYBaHHS. 3 Ili€i MPUYMHA BOHU €
HEBIJ'€MHOIO YaCTHHOIO KYJIbTYPHOI CIIaAIIHH.

3aragku, TMOMDK 0aratbox pi3HHX chep >KUTTA, OXOILTIOIOThH
HaliMeHyBaHHS ¢uiopu Ta (payHH pErioHiB, THUIOBOI XKi, My3UIHHAX
IHCTPYMEHTIB, irop, aTMOC(HEPHUX Ta MPHUPOTHUX SBHIIL TOIIIO.

3aramkyd Oynu 1 3aJUIIWIMCS TPUHAOMOM BHUXOBAHHS, PO3BUTKY
PO3YMOBOI ITisTLHOCTI, BUIPOOOBYBaHHS KMITIMBOCTI. BoHH 3MyLIyIOTH
MOPIBHIOBaTH OO0'€KTH OTOUYYIOUOTO CEpPEelOBHINA JUIS Kpamoro ix
pO3yMIHHS, 3ICTaBJIATH SIBUIIA, YBAXKHO CIIOCTEPITaTH 3a MPHUPOIOIO 1
Ha Ti/icTaBi 3pO0JIEHNX YMOBHBO/IB BUAUISTH TOJIOBHE.

Haponni 3aragku 3 BiAMOBIIAMH Bxke 0araTto poKiB € HE TiTBKH
MPUEMHOIO TPOI0 A PI3HUX NOKOJIHB, alle W HEecyTh 3HadHe
HaBYaJIbHE HABaHTAKEHHs. BOHM HIKONM HE BUXOIATH 3 MOJH 1
MIPOJIOBXKYIOTh MaTH YCIIiX Cepe]] MPEACTaBHUKIB PI3HUX ITOKOIIHb.
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CTpyKTypa 3arajiok THIIOBA ISl JOCIIDKYBAaHOTO MAJIOTO JKaHPY
ICTIaHOMOBHOTO (ONBKIIOPY: MPOCTi Ta CKJIaAHI (HOPMHU; aHAJIOTOBI YU
3iCTaBHI Ta 3arafgky i3 3aBEpILCHHSIM; KaBep3Hi a0 X MPOBOKALHHI
nuTaHHs (preguntas capciosas) Ta aypHi 3aranku (adivinanzas tontas).
®opma 3arasiok, mo € adCOMOTHO NependadyBaHHM Ta JIOTIYHUM,
MEePEeBAKHO MUTATBHA.

IIpobnema mepexiamy 3aragok iCIIaHOMOBHOTO apeaiy moTpedye
JIOTaTKOBHX PO3BiJOK.
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STRUCTURAL AND SEMANTIC FEATURES OF SMALL FORMS
OF FOLKLORE AND PROBLEMS OF THEIR TRANSLATION
(based on the riddles of spanish-speaking countries)

The riddles belong to small forms of folklore, are one of the most popular
varieties of oral folk art and are admired by people of various nationalities.

These are specific linguistic units, which purpose is the need to find a general
solution to the hidden meaning, and only at the level of intuition or brief reflection,
and not through the possession of deep knowledge (although the latter is not
excluded for faster decision-making). The specificity of riddles is that they are often
presented in a rhyming form (although this is not a mandatory condition), they are
usually formulated in the form of a question and at the modern stage are mainly
intended for children, although in ancient times they were intended for adults.

The riddle must have some more or less logical basis, but quite common are
variants that have a humorous nature, because they are built on a play on words and
the specific form in which the statement is proposed. That is, the riddle is often
based on a paradoxical situation that can mislead the interviewee. In order to guess
a riddle, you must first of all use your imagination, as well as resort to the ability to
draw conclusions.
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Riddles are a way to test intelligence. They are an interesting form of
communication that can be used to have fun, combining creativity and ingenuity.

The form of riddles is diverse, but at the same time it is quite typical for the
folklore of different countries, in particular Spanish-speaking ones.

The difficulties that arise when translating riddles from Spanish-speaking
countries require additional researches.

Keywords: folklore, riddle, poetic form, riddle-question, riddle-story, analogical
or comparative riddles, riddles with completion.
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METOJUKA MMEPEKJIATY

YIK 81'255 81-115
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Ouasra Kanycrosa, kaun. ¢inon. Hayk, JOII.
KuiBcbkuii HamioHATFHAUNA YHIBEPCUTET
imeni Tapaca Illepuenka, KuiB, Ykpaina

MEPEKJATO3HABUYMI TOTEHIIIAJI
CIHIBBIIHOCHUX TEKCTIB

Poszensanymo  mooicnugocmi - BUKOPUCIAHHS  CNIBBIOHOCHUX — OPUSTHAILHUX
mekcmis ik 00'ekma nepekia003HasuUx 00CiOxceHb. Buceimneno posbixcrocmi
MidC  NepeKnaoHumM i OpULIHATbHUM — MOGNeHHAM. Busnaueno nowamms
CRiBBIOHOCHUX ~MEKCMi8 [ NpoBedeHO 1020 GiOMedNCY8anHs 6i0 NOHAMMS
napanenvrux mexcmis. I1ocniooeHo npoananizo8ano 00CIIOHUYbKULL NOMEHYIAN
NOPIGHAHHA NEPeKNaOHUX [ CNIBGIOHOCHUX 3 HUMU OPULTHANbHUX MEeKCmis y
YIMbOBIll MOBI, NepuLlOmEopi6 3 THUUMU OPUSTHATGHUMU MEKCMAaMU V GUXIOHIT
MO8I, CNiB8IOHOCHUX OPULIHANLHUX MEKCMi6 BUXIOHOI ma YiNbO8OH MOBAMU
Midic cob010. 3a3Haueni MONCIUBOCHE BUKOPUCIAHHSL CNIBBIOHOCHUX OPUSIHATIHUX
mexcmie y Ouoakmuyi nepexnady, Kpumuyi ma peoazyeaHHi nepexknaois.

Kniwouosi cnosa: nepexiao, nepexnaone Mo@ieHHs, Chi6GIOHOCHI mMeKcmu,
KOpnycu mexkcmis, OUOaKmuKka nepekiady, KpUmuxa nepexnaois, pedazyeanHs
nepexnaois.

[InigHicTs TOpIBHSHHA SK 3arajbHOi IMi3HABAIBLHOI ormepariii
Oe33anepeyna. Y pi3Hiil ¢popMi MOPIBHAHHS NPUCYTHE MPAKTHYHO B
KO)KHOMY aKTi Mi3HaHHS 1 OLIHKH, NOYMHAIOYU 31 CIIOCTEPEIKEHHSI.
[lizHaBanpHa aKTHUBHICTH Cy0'€KTa CHOCTEPEKEHHS Opi€HTOBaHA
CIOYaTKy Ha Te, M00 3HalTH B 00'€KTax PO3TISAAY CIIUIBHY O3HAKY,
BIIACTUBICTh, SIKA CTAE OCHOBOIO IS iX TopiBHSHHS. CHiTbHE, IO
BUIUISETHCS Y 3iCTaBlICHHI JBOX MPEIMETIB K OCHOBA MOPIBHIHHSA,
YTBOPIOE Tak 3BaHe tertium comparationis, ToOTO "TpeTe Yy
nmopiBHAHHI". 3aBISKM Takid OCHOBI pi3HI MPEeIMETH MOXYTh Yy
MOIAJIbIIOMY 00'€IHYBAaTUCS Y BiTHOCHO OJHOPIIHUIN KJlac 00'€KTIB
JOCTI/DKEHHS 1 TiAgaBaTHCS MOAANBIIOMY BHBUYEHHIO. [lopiBHSHHS
JoTIOMara€ BHSBUTH Yy TIOPIBHIOBAaHWX IIpemMerax 30irM  Ta
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pO30iXKHOCTI, 1 TUM caMuUM cIpHuse (OPMYBaHHIO 1 30aradeHHIO
3HaHHSA MPO HHUX, OUIBII TIUOOKOMY NPOHUKHEHHIO Yy TIPHPOIY
peueil. (Ilpo mopiBHSAHHS IWMBUCH TakOX Yy Hamiid cratti "Tema
SK OCHOBAa HOPIBHSAHHA Yy MEPEeKIaZ03HABUMX JOCIHiIKEHHAX"
(Kamycroga, 2010)).

[opiBHSHHS SIK JOCHIJHUIBKAN METOJ TaKOX CIUPAETHCA Ha
BUJIUICHHS Yy JMAOCIHi/DKYBaHUX O0'€KTaX CIIJIbHOI BIACTUBOCTI YU
O3HAKH, 5IKa CTA€ OCHOBOIO TIOPiBHSHHS.

OcHOBHUMHU 00'€KTaMU TIOPIBHSHHS 1, BIAMOBIIHO, OCHOBHHM
JDKEpEIOM  eMIIPUYHOro  Marepiady Uil M[epeKiIaJo3HaBUHX
TOCITIKEHD 3aTUIIAIOTHCS TTapaielibHI TEKCTH, TOOTO OPHTIHAIH Ta
ix mepexmamu. llpiopuTeTHICTH NapanelbHUX TEKCTIB Yy 3araii
EeMITIPUYHOTO MaTepiany, SKHH 3aly4yaeTbCs HAYKOBISIMUA IO
NEPeKIaJ03HABUNX CTYAIH, 3yMOBIIOETbCA HE JHIIE MPEIMETOM
Teopii mepexyiamy, a W THUM, IO BOHH HAWCHPHUATIUBII IS
0e3rmocepeTHbOro  CIIOCTEpEKeHHST 1 MOpiBHAHHA. [lOpiBHSHHS
CIHMPAETHCS HA TE, 10 TEKCT MEPIIOTBOPY 1 TEKCT MEPEKIIaay € ABOMa
(¢opmMamu icHyBaHHS OJHOTO i TOro camoro 3wmicty. Ha Takiit
3MICTOBIi OCHOBI TOpIBHIOBATHCS MOXYTh OKpeMi (QparmeHTn
napaneilbHUX TEKCTiB abo TeKCTH y uijomy. IlopiBHAHHS BUSBISE
30iru Ta po30XKHOCTI y MpeICTaBIeHH] 3MiCTy 3aco0aMu BUXITHOI Ta
[UTFOBOT MOB. 32 YMOBH HAsBHOCTI KiTBKOX IEPEKIAIiB OJHOTO M
TOTO CaMOT'0 OPUTIHAJIBHOTO TBOPY MOKE MPOBOAUTHCS MOCHiTOBHE
OiHapHE TOpPIBHSHHS, K€ JONOMAara€ BHSIBHTH iHBapiaHTHE Ta
BapiaHTHE, 0COOJIMBOCTI 1HINBIyaIbHOTO CTHIIIO TIEPEKIIaaviB.

OpHak icHyBaHHS po30DKHOCTEH MiK NepeKIaJHUMH Ta
OpUTiHANTBHUMH  TEKCTaMH Yy  LIBOBIH  MOBI  CIIOHYKaJIO
MepeKIaJ03HaBLIB 3aroOBOPUTH NP0 MEpeKiIajalbKy MOBY, IIPO
MepeKIafHA Ta OpUTiHAJIBHWNA BapiaHTH MOBH (translational and
non-translational variety of the same language). Cneundidni o3Haku
MEPEeKIaJHOr0 MOBJICHHS CTaBJIAThH MEpE] TEOPIEI0 NEepeKnany Take
3aBJIaHHS, SIK MMOIIYK NUISXIB HAONMKEHHS MepeKIalHOr0 MOBJICHHS
JI0 OPHUTIHATIBLHOTO.

BusBrneni HaykoBISIMH PO301XHOCTI, @ TakoX i HMOPOKYBaHi
HUMH HOBI NUTaHHS BUMAararmTh PO3IINPEHHS €MIIPUYHOI OCHOBHU
nepekyiago3HaBuux crynid. Lle MoxkHa 3poOMTH 3a paxyHOK
BKJIIOUEHHSI 10 eMIipuyHOi 0a3u KOPIYCiB OPUTiHANBHHUX TEKCTIB,
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[0 € CIIBBIAHOCHUMHU i3 MapalieTbHUMH TeKCTaMH. BUKopHucTaHHS
HE TUIBKH TapaelIbHUX, a ¥ CHiBBITHOCHUX OPHUTIHAIBHUX TEKCTIB,
CTBOPEHUX SK IUThOBOKO, TAK i BHXIJHOK MOBaMH, iX MOPiBHSIBHUI
aHami3 3a0e3nedye MepeKIaJo3HABISIM MIPAKTHIHO HEOOMEKESHHMA
eMIipruaHAN npocTip. JocaigHUIBKUN MOTEHITial TaKOro MaTepiary
noTpedy€e TEOPETUYHOTO OCMMCICHHS 1 METOJIOJIOTIYHOTO OCBOEHHS,
sSKi 37aTHI BiAKpUTH 0araTo HOBOTO 1 IIKABOTO, BUSIBUTH
HETPOTHO30BaHE 1 HECIIOTiBaHE.

CriBBiTHOCHI OpHTiHAJIBHI TEKCTH MOXYThb JIOOHpaTtucs SK y
LIBOBIMA, Tak W y BUXIOHIH MOBi. YTBOPIOETBCS UYOTHPHUUICHHA
CHCTEMa: OpHWTIHATBHI TEKCTH, CTBOPEHI BHXITHOIO MOBOIO, —
MIEPUIOTBOPH Ta iX MEpeKIaAd — OPHUTiHAIBHI TEKCTH, CTBOPEHI
LiJIOBOIO MOBOKO. Sk 3a3Hauae C. JlaBio3a, mapajienbHUl KOMIIOHEHT
TaKOTO KOPITYCY JO3BOJISIE TIOPIBHIOBATH, SIK OJIHA U Ta cama CHUTYaIlis
BigoOpakeHa B 000X MOBaX, y TOH 4yac K OPUTiHAIBHUNA KOMIIOHEHT
HaJIa€ JO0JaTKOBY MOJKJIMBICTh TOPIBHIOBATH OPWTIHANBHI MOBH, 3
OJTHOTO OOKY, a 3 IHIIIOTO — MEepPeKyIaTHIIA Ta HeTIePEeKIaIHIA BapiaHT
Tiei camoi MmoBH (Laviosa, 1998, p. 474).

Came TOHSTTA CMiBBiTHOCHHUX TEKCTIB BUAAETHCS 3PO3YMIIHM Y
3araJbHUX pUcax i He BUKIUKAaE 3anmuTaHb. OJHAK MH BBa)XKaeMO 3a
JOLIJIbHE YTOYHHUTH HOTO 1 BiIMEXKYBaTH Bifl MOHATTS MapalleTbHAX
1 KBaszimapaneabHUX TEKCTiB. [li CHIBBIIHOCHUMH MH PO3YMi€EMO
TEKCTH, SIKi HE TIOB'SI3aH1 Mi>K COOO0 BiJHOIICHHSM MEPEKIIaay, ajie €
MOPIBHIOBAaHMMH SIK 13 MEPLIOTBOpaMH abo MepekIafaMu, Tak 1 Mix
co6or0. HasBHICTS YW BiJICYTHICTH MEPEKIANAILKOTO BiAHOIICHHS,
NpsIMOro 200 OMOCEPEKOBAHOTO TPETHOID MOBOKO, MU BBaXKAEMO
BH3HAYAIBHOIO TUGEPEHIIHHO 03HAKO0, KA JTO3BOJISE PO3PI3HATH
MmapajenbHI Ta KBazimapalieqbHi TEKCTH, 3 OJHOTO OOKy, 1
CHIBBIAHOCHI — 3 1HIIIOTO.

SKmo TOpiBHSAHHS MapaliebHUX Ta KBa3imapajelbHUX TEKCTIB
CIIUPAETHCS] HA €NWHUNA 3MICT JBOX HOro pi3HOMOBHUX (opM, TO y
BHIIAJKy CHIBBITHOCHUX TEKCTIB €IHICTH 3MICTy, CYBOpO KaXKyuH,
BIJICYTHS, XOYa MOXJIMBA CXOXICTh 3MICTOBHMX IUIaHIB TEKCTIB,
i HaBiTh 3HauyHA. TOMY JOIIUIBHO PO3TJISHYTH TaKOX IHTaHHS TIPO
OCHOBY iX ITOPiBHSIHHS.

s mepekiaso3HaBYoro JIOCHIPKCHHS CIIBBIIHOCHUX TEKCTIB
ilealbHOIO € Taka OCHOBAa, Ha sKIH MOXHA TOPIBHIOBATH
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(hyHKIIIOHYBaHHS B TEKCTaX OJWHHIIb YCiX PiBHIB MOBHOI CHCTEMHU.
Omnak mi piBHI IyXe pIi3HATECA MiK c000I0 3a KUIBKICTIO 1
po3MaiTTAM onuHUIb. Halinerme miagaroThCs MOPiBHSIHHIO OJWHUII
rpaMaTHYHOTO PIiBHS Ta 3HAKW MyHKTyamii. B HalipisHOMaHITHIIIAX
TEKCTaxX 3aMisTHUM TPAKTHIHO OAWH 1 TOW caMHil BiTHOCHO
oOMexxeHHid Habip MOpQONOTiYHMX 1 CHHTAKCHYHUX OJUHHUIIb,
NyHKTyauidHux 3HakiB. OCHOBHI TpyZHOLII y TOpiBHSAHHI
CHIBBITHOCHUX TEKCTIB HOB'A3aHl 3 IXHIM JIEKCUYHHUM HAIIOBHEHHSIM.
BoHu BHHUKAIOTH yepe3 HaA3BHYAHHO UYMCICHHUH JIEKCHYHUI BMICT
MOB 1, BiJITIOBITHO, PO3MAiTTs IEKCUKH B TekcTaxX. HeoOxinHO moOuparu
TEKCTH 3 TaKUM JIEKCHIHUM HAINlOBHEHH:M, sike Oyjo Ou, mo-mepie,
TTOPIBHIOBAHKM 1, TIO-/IPYTE€, — HE BUITAIKOBUM JIJISI ITUX TEKCTIB.

Takoio ocHOBOIO Moke OyTH Tema, TpeaMeT crhiiKyBaHHs. Lle
MOHATTS mojBiliHe. Tema Mae 1M03aMOBHI BUTOKH. Sk mpemmer
CHIIKYBaHHS BOHAa CIIBBIJHOCUTHCS 3 TEBHOIO I103aMOBHOIO
CUTYAI[I€I0, KA CTA€ CTUMYJOM JIO CIIJIKYBaHHS, MOPOJIKYE HOTO
MoTuB. KOMyHIKaHTH ONEpyIOTh, MPUPOAHO, HE CAMOIO IPEAMETHOIO
cUTyami€ero, a 1ii BimoOpakeHHSM y cCBoii cBimomocti. B akTi
CIUIKYBaHHS 1[I MHCJICHHEBA MOJENb MPEIMETHOI cUTyamii
AKTyalli3yeThCs, 1 TeMa OTPUMYE CBOE CIIOBECHE BHUPAKEHHS,
TekcToBy (opmy. IHmmii ©Oik TemMH, MOBHHH, ITOCIIJOBHO
BHUABIISETHCS Y TEKCTI uepe3 JEKCHYHI HOMiHamii, SKi MOXYTh
IiJIABaTUCS CEMAHTUYHIN 1HTepIpeTallii i MOIUISATUCS HA TEeMaTHYHI
niarpynu. Lli nekcuuHi OOUHMLI € PEenpe3eHTaTUBHUMU IJISi TEKCTY
AK y SKICHOMY, Tak H Yy KIJbKICHOMY BIJHOIIEHHI. 3aBIsIKU
TEMaTUYHOMY KpUTEpII0 THTAaHHA IPO MOKIIHMBICT MOPIBHIOBATH
JIEKCHYHI OJIMHHMIII Y CIIBBIJHOCHUX TEKCTaX PO3B'SA3y€EThCS MIO3UTUBHO.

OpHak TeMaTHYHOTO GINBTPY II€ HENOCTaTHBO, OCKIIBKH Y
pI3HMX TEKCTaxX Taka YW IHIIA TeMa MOXKe OyTH IpeacTaBIICHA
JEKCUYHUMHU OJVHHUISIMHU, IyKE PI3HOPIIHUMHU Y CTHIICTHYHOMY
BigHomieHHi. CIilbHA TeMa Yy  CHIiBBIIHOCHMX  TEKCTaX Mae
JIOTIOBHIOBATHCS TOTOXKHICTIO a00 CXOXKICTIO KOMYHIKATUBHUX CHTYaIliil,
y SIKUX BOHM OyJHM CTBOpEHI, L0 3YMOBJIOE TOTOXKHICTH a00 CXOXKICTh
YKaHPOBO-CTHJIBOBUX T CTUITICTUYHUX XapPAKTEPUCTUK TEKCTIB.

Kpurepiii cTHIp0BOi Ta JKaHPOBOI MPHHANIEKHOCTI BAKIIMBHHA HE
TINBKH TOMY, LIO CTHJIb 1 JKaHpP IMiJHOPSIKOBYIOTh CTHIIICTUYHUM
HOpMaM (PYHKIIOHYBaHHS y TEKCTaX TeMaTW4HOI JieKcuku. CTHITh
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i )kaHp (POPMYIOTBCS MEpemryCiM CyKYITHICTIO TT03aMOBHUX YHHHHUKIB
crinkyBanHs. OKpiM IpeaMeTa po3MOBH 10 HUX BiTHOCATHCSA Taki
¢dakTopy, SK BiOUpaBHUK 1 OJEp)KyBay, MeTa CIJIKYBaHHS,
OOCTaBMHM Ta YMOBH CIIIJIKyBaHHA. Bci 3a3Ha4eHI YWHHHUKH
OTPUMYIOTh Y TEKCTI CIIOBECHE BUPAKEHHSI, B SIKOMY (DYHKI[IOHYBaHHS
TEMAaTUYHOI  JIGKCMKH  PETJIAMEHTY€TbCS ~ [EBHHUMU  HOPaMHu.
KouBentiitHi oOMeXeHHs, M0 iX HAKIagaloTh CTHJI Ta XaHPU Ha
(hyHKI[IOHYBaHHS MOBHUX OJIMHUIIb ¥ TEKCTi, 320€3MeUyIOTh OiIbIITy
CTWJIICTUYHY OJHOPIIHICTh HE TUIBKM JICKCUYHUX OJMHUIb, a U
OOVHMLL 1HmMX piBHIB. lle monermye mnopiBHSIHHA. 3a yMOBH
HakKJaJlaHHsS Ha MPEeIMETHY CHTYallll0 CHTyamii KOMYHIKaTHBHOI
mosiBa 1 (pyHKIIOHYBaHHS TEMAaTHYHOI JIEKCHKA Ha0yBa€ TIEBHOI
3aKOHOMIPHOCTI — BOHA cTa€ OibII MepeadadyBaHO i CTHIIICTHYHO
omHO pimHimow. CTHIICTHYHO OUTBIT OXHOPIAHWMH 1, BiAIIOBIIHO,
OUTBIT penpe3eHTATUBHIMH CTAIOTh 1 Ti JIGKCHYHI OMHMII, B OTOYCHHI
SKAX (DYHKIIOHY€ B TEKCTAaX TEMaTH4YHA JIEKCHKA, & TaKOX OAWHHII
IHIIMX PiBHIB MOBHOI CUCTEMH.

TemMaTuyHMiA KpUTEpiii B OIHII TEKCTIB SIK CITIBBIIHOCHHX
Ba)XJINBUU HE JIMILIE CBOIM MOBHUM aclEKTOM. TayMadueHHS TEMU SIK
M03aMOBHOTO MPEIMETa CIIIKYBaHHS, SKHH y HOr0 MpoLECci OTpuMye
CJIIOBECHE BHPa)XCHHS, BIATIOBiae PO3pi3HEHHIO JICHOTATHBHOI, ab0
IpeIMeTHOi, Ta MOBJIEHHEBOI cuTyamii, nmpoBeaeHoMy B.I'. I'akom
(Tak, 1969, c. 19-22), i uinkoMm y3ropkyerbcs 3 HUM. ClOBecHe
MPEICTABICHHS TEMH B TEKCT1 3yMOBIIOETHCS HE TUIBKU MPEAMETHOIO
CHUTyaIli€l0, a W KOMYHIKaTHMBHOIO. Y TepeKIa03HaBIOMY aHali3i
CHIBBITHOCHUX TEKCTIiB TeMa J03BOJIAE TOEAHATH TPEIMETHUN Ta
KOMYHIKaTUBHUH aCIIEKTH y iXHbOMY CJIOBECHOMY BHPa)KEHHI.

Y Mexax CHCTEMH CIIIBBIJHOCHHMX TEKCTIB, O SKOI BXOIATH
OKpIM IEPIIOTBOPIB Ta MEPEKIAiB OPUTIHATIBHI TEKCTH BUXITHOIO Ta
LiTbOBOIO ~ MOBaMH, MOXJIMBI  PI3HOBEKTOPHI  MOPIBHSIHHA.
[lepexmagai TeKCTH MOXYTHh MMOPIBHIOBATHCSA Yy WIIBOBIH MOBI 3
OpHUTiHAJIHHUMH. |lepIIoTBOpH MOXKYTh TOPIBHIOBATHCS Y BHUXITHIH
MOBiI 3 IHIIMMH OpHUTiHaJbHUMH TeKcTaMHu. OpUTiHANBHI TEKCTH
BHXITHOIO Ta ITLOBOIO MOBAaMH MOXYTh TIOPIBHIOBATUCS MiXK 00010
SIK MOBJIEHHEBI peami3amii KOHTaKTylOUMX Yy TEpeKyafi MOB.
Y KOXHOT IpyIH TEKCTIB € CBil TOCTIAHUIBKHINA OTEHIIIa.

Po3rnsiHeMo mociiIOBHO MOKIMBOCTI KOKHOT TPYIIH.
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1. IlepexJiafHi Ta cIBBITHOCHI 3 HUMH OPUTIHAJIBHI TEKCTH
Y HUIBOBI MOBI

Bigomo, mo mnepeknamHi TEKCTH XapaKTEPHU3YIOTHCS OO0
HOPMAaTHBHICTIO, CTaHIAPTHU30BAHICTIO, CTEPEOTHITHICTIO, HIXK
opuriHanbHi. Lle BUABISETHCS HE TITBKU Yy TIOPIBHSIHHI MEPEKIajiB 3
MIEPIIOTBOPAMHU, a 1 y X 3iCTaBJICHHI 3 OPUTIHAIBHUMH CITiBBITHOCHUMU
TeKCTaM{, CTBOPEHHMMH IiboBol0 MoBow. B. H. Komiccapos
3a3Havyae, M0 TEKCT MepeKiaay MOXKHa BHBYATH OE3BIAHOCHO O
OpUTiHATY, HANpPUKIad, 3 METOK BUSBJICHHS OCOOJIMBOCTEH, SIKi
BIPI3HAIOTH HOro BiA OpHUriHANBHUX TEKCTiB, CTBOPEHHX TI€IO
caMOl0 MOBOIO. MoBa #ie Tpo MOXKINBI BIIXWICHHS BIiT
OpPUTIHAJIBHUX TEKCTIB y 4YacTOTI BXKMBAaHHSI OKPEMHUX CIiB YH
CJIOBOCTIONTyY€Hb, y 1000pi CTHIIICTHYHHUX PUHOMIB, Y TIOIIUPEHOCTI
KalIbOK, 3aII03MYeHb, IHIIOMOBHUX YKpAIUIeHb i Takoro iHmoro. Taki
OOCTI/DKEHHS MOXYTh JaTH IIKaBUA Martepiall Mpo  MOBY
nepexiIagHoi jitepatypu. Hdus Teopii mepekiany Taka iHpopmaris
LUiHHAa THM, IO ii MOXHA OpaTH OO yBarW y 3iCTaBJIEHHI Pi3HHX
BapiaHTIB TepeKiaxy 1 OI[iHIOBaHHI CTyINeHS HaOMMKEHOCTI 0
opurinany (Komuccapos, 1970, c.46). [leBHa OAMHHUIA MITHOBOL
MOBHU MO€ BUSIBUTHUCA 32 CBOIM (D)YHKI[IOHYBaHHSIM B OpPUTiHAILHOMY
MOBJIEHHI OJIMKYOIO JI0 TIEPIIOTBOPY, HiXK CJIOBHUKOBHH €KBiBaJICHT.

TImiHICTD 3aTyYeHHS IO TOCIIHKSHD CITIBBITHOCHUX OPHTIHAIHHIIX
TEKCTiB, HAMMCAHUX MOBOIO MEPEKIIaay, HAOYHO IMiATBEPKYETHCI Y
mucepranii JI. P. Kokkinoi (Kokkina, 2009). JlocmigHUIsE MOCTiIOBHO
aHaji3ye 3aco0M BHUPa)KEHHS CEMaHTHYHOI KaTeropii MacHBHOCTI y
(bpanmy3pkiii Ta yKpaiHCBKii MoBax 1 TpaHchopmarii, sKi
3aCTOCOBYIOTBCS B YKpaiHCBKMX Tepekianax. [lopiBHSHHS 3aco0iB
BHUPaXCHHS MTACUBHOCTI HA PiBHI MOBHUX CHCTEM HayKOBELb BBAKAE
HEJOCTaTHIM JUIsl OI[IHKM aJCKBAaTHOCTI TEpEKJIaliB 1 3allydae Jo
aHai3y OpPHUTIHAJIBHI YKpaiHChbKi TeKcTd. CIIOCTEpEeKEHHS 3a HUMHU
Mmokasye, mo (QyHKIIOHYBaHHS 3ac00iB BUPaXEHHsS IACHBHOCTI B
OpHTiHATBHOMY YKpaiHCBKOMY MOBJEHHiI (hopMye OifbIl CTpOKaTy
KapTHHY MOPIBHAHO 3 iXHIM IpeACTaBIEHHSAM Yy MOBHIH cucTeMi. 3a
TaKMX YMOB OCHOBHHM KpPHUTEpPIEM B OIlIHIII aJeKBaTHOCTI
TpaHchopMallii crae (QYHKIIOHYBaHHS 3ac00iB B OpHTiHAIBHUX
YKpaiHCBKMX TEKCTaX. Y BHKOPHUCTaHHI CHIBBIZHOCHHUX TEKCTiB
BIJIKpUBAIOThCS, TAKAM YMHOM, HOBI MOXJIMBOCTI: 1X 3aJlydeHHS, T0-
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mepie, 3acBiquaye OiUmbIIe po3MaiTTs 3aco0iB BHPAKEHHS IIEBHOTO
SIBULIA Y MOBJICHHI OPiBHSHO 3 ONMMCAHUMH Y MOBHIl CHCTEMI i, IO-
Ipyre, miaBHILyE e)EeKTUBHICTh OL[IHIOBAHHS TpaHC(hOpMaIii.

[TopiBHAHHS MEpPEKIaTHOTO 1 OPUTIHAIFHOTO MOBJIEHHS B paMKax
ILOBOI MOBH BUSBIA€ JIOTIYHMM YHHOM 1 Take SBHIIE, SK
HEJIOBUKOPHCTAHHS B IIEPEKJIAJIi PECYPCIB MiTBOBOT MOBH, TOCIPKSHHS
SIKOTO MICTUTh NPaKTHYHUHA 1 TeopeTHyHHW iHTepec. Bimomo, mo
MepeKyiaiadi, NparHy4d sKOMOra TOYHIIIE BiATBOPIOBAaTH MOBHi
3aco0M MEpIIOTBOPY, JOBOJI YacTO MOOMpPalOTh HAHOMIK4YM 3a
(hopMOrO BIANOBIMHUK 1 HE BHUKOPHUCTOBYIOTH IIOBHOIO MipOIO
TIOTEHITiaN MTboBOT MOBH. Tak, po3Biaku C. b. dokiHa, IpoBeIeHi Ha
OOIIMPHOMY TEKCTOBOMY MAacCHBI 3 BHKOPWUCTAHHSIM CTaTHCTHYHHX
METOJIiB, BUSBISIOTH ICHYBaHHsS TAakOro SIBHIIA B TMepeKiaai 3
icmaHcpKoi Ha YKpaiHCBKy Ta 3 yKpaiHChKOi Ha icmaHChKy (DOKiH,
2010; ®okin, 2011). IlopiBHSHHSA MepeKIagHUX 1 OPHUTiHAIBHHX
TEKCTIiB y WiJbOBIH MOBI, CIISIMOBaHi Ha BHUSBJICHHSI HEBUKOPHUCTAHMX
MOXITMBOCTEH, 34aTHI cripusiTH (HOPMYBAHHIO 1 PO3BHTKY KpPHUTEpiiB
OLIIHKH NIEpeKIIaIiB 1 HaJaBaTH AOTIOMOTY TepeKIagadaM.

VY mpakTHLi Ta AMOAKTHLI HEPEeKIaay CIiBBIJHOCHI TEKCTH,
TIOPIBHIOBAaHI 3a TEMOIO Ta JKAaHPOM i3 THUM, IO TEPEKIANAETHCA,
BHUKOPHCTOBYIOTHCS IS MIABHUIIEHHS €(eKTUBHOCTI PENPOAYKTHBHOTO
etamy mepeknany. IlucebmoBiI mepekiamavi  3BEpPTAOTBCA IO
CIIBBITHOCHUX TEKCTiB I[ITHOBOIO MOBOIO, IITYKAIOYN B HUX IiAKA3KU
JUISL TIepeKIIaIallbKUX pillleHb. Y MPaKTUIll BUKIAJaHHSI MUCBMOBOTO
MepeKialy BUKOPUCTOBYIOTHCS HEBEIMKI KOPIYCH CIiBBIIHOCHUX
OpPUTIHAJIBHUX TEKCTIB IIJIbOBOI) MOBOIO, IO CIPUSE ITiIBUIICHHIO
skocti nepeknaniB (Fernandez, 1998; Schéffner, 1998; Zanettin,
1998). Takwuii Bug poOOTH IUTIIHUNA U MEpeKIany sK 3 1HO3eMHOT
MOBH Ha pifiHY, TaKk i 3 pigHoi Ha iHo3emHy. [IpoTe BuKOpUCTaHHS
CHIBBITHOCHUX OPUTIHATBHUX TEKCTIB, HAITMCAHMX I[1IJILOBO0 MOBOIO,
0COONTMBO KOpPHWCHE MJIsi TepeKiaay 3 pigHOI MOBH Ha 1HO3EMHY.
[IprunHa monsArae B TOMY, IO Mepekianad Mae 3HAYHO OiTbIIni
JIOCBIJ] CHOPUAHATTS 1 TIOPODKEHHS TEKCTIB PIMHOIO MOBOIO
MOPIBHAHO 3 1HO3EMHOI, 1 (QOPMYIIOBaHHS MiIHOBOTO TEKCTY
BHKJIMKAa€ OiJIbIIIE TPYAHOILIB y MEPEKIai caMe Ha iHO3eMHY MOBY.
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OpwuriHaibHI TEKCTH, HAMUCaHI MOBOIO TepeKiamy, I[iHHI He
TITBKH THM, IO MICTSITh MTOTSHITIIHI mepekIananeki pirmenas. Born
LiHHI TaKOX THUM, IO (POPMYIOTH YABIEHHS MMPO TEMATUIHHUNA 3MICT,
KOMIIO3UIIIHY CTPYKTYpY, M00ip MOBHUX 3ac00iB, XapakTepHi aJs
AHAJIOTIYHUX TEKCTiB Yy IiIbOBIH MOBi, TOOTO YSBICHHA MPO
TekcreMy. Lleli aOcTpakTHHME I1HBapiaHT TEKCTIB Jae€ AOCIHiAHUKY
MEeBHI KpUTepii AN OLIHKHM TeKcTy nepekiany. [lepexnanauy BoHM
KODHUCHI THM, IO JAOIIOMAararoTh BiTHAHTH Ty TEKCTOBY (OpMY, IO Y
CIpUIMalOviii KyJIbTypi BiANOBiZa€e OpuUTriHaly 1 3aJaHiii HUM
KOMYHIKaTHBHIN cutyartii. OnpaIffoBaHHs CITIBBITHOCHIX OpPHUTiHAIBHUX
TEKCTIB CIIPHSIE, TAKUM YHHOM, IPUAHATTIO a[IEeKBATHUX PIllIEHb 5K Ha
PpiBHI OKpeMUX (pparMeHTiB, TaK i Ha PiBHI TEKCTY.

Bonnodac, mopiBHSUTBHE BUBYCHHS IEPEKIIAIIB 1 CITIBBIIHOCHUX
i3 HOIMU OpPHUTiHAIBHHUX TEKCTIB 37aTHE CIPHUATH PO3B'SI3aHHIO IEBHUX
MUTaHb, MOB'SI3aHMX 3 OL[IHKOIO NEPEKIaiB, 110, HA HALI OIS, Ma€E
0co0MBe MpaKTUYHE 3HAYEHHS I KPUTHKHU MEPEKIaliB, a TaKOK
penaryBanHs. BoHO Moxxe OyTH CHOpsSMOBaHE Ha BHSBJICHHS
JiTepaTypHOi Ta KyJIbTYpHOI TpamuIlii i MOJaiblle MOAETIOBaHHS
YUTAIBKOTO CHOPUHHATTA. Penentopu OLIHIOIOTH MEpEKIAaH,
MOPIBHIOIOYH iX 3 OPUTIHATBHUMH TEKCTAMH, HAMCAaHUMH I[1TOBOIO
moBoio (Kommccapo, 1973, 159), Buxonsuu i3 BIACHOTO JOCBimy
CIPUAHATTS aHAIOTIYHUX TEKCTIB Y PiAHIN IM KyJIbTYpHIil Tpamuiii.

[Migxpecanmo, 1o OIiHKa NEPEeKIIay CKIaIacThCs HE y TIOPIBHAHHI
HOTo 3 HEBIJOMUM YMTady OPHUTIHAIOM, a Y CIiBBiIHECCHHI MepeKary
3 JIOCBIIOM CIPUHHATTS OPUTIHAIGHUX TEKCTIB, HAHMCAHUX MOBOIO
nepexnany. lleil MoBieHHeBHUH HOCBiL (OPMYETHCS CHCTEMOIO
piaHOi MOBH, i1 JiTEpaTyporo, KyJbTYPOIO, IO BUCTYIAIOTh TOUYKOIO
BiJUTIKY, 3a3BHYail HEYCBiIOMJIIOBAHOIO, Y CIIPHUMHSATTI MEPEKIIaTHOr0
TBOpPY. MU MaeMo Ha yBa3i He MPOCTO MOBJICHHEBHIA JIOCBIJ YMTAYA,
a Oro MOBJICHHEBE MHCIICHHS, K€ BHU3HAYAETHCS YCIM TOCBIIOM
KHUTTS Y NEBHOMY CYCHUIBCTBI 1 SIKE Ma€ TE€HETHYHE KOpiHHA. Y
MEpPEeKIIaIO3HABCTBI  BXKE  BHUCJIOBNIOBAIACA  JAyMKa, IO  JJIS
MiATPUMAaHHS KOMYHIKaTHBHOI CHUTyalil TEKCT MepeKyiaay MOBHHEH
MaTH MOBHY (OpMy, CXOXKy Ha Ty, JIO SIKOI ajpecar 3BUK, YATAIOUU
TEKCTH aHAJOTIYHOTO TIPHW3HAYCHHS, HAIWCaHI pPITHOI MOBOIO
(Boesoauna, 1979, c. 84; Konomienp, 2002, c. 251).
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e TeopeTmyHEe MOJOXEHHS 3HAXOAWUTH HAOYHE IIiATBEPIKEHHS
B eKcrepuMeHTi, npoBeneHomy T. B. BoeBoaiHOI 3 omoBimaHHSM
A.Mopasia "BecinpHuii momapyHOK" Ta HOro pOCIHCHKHUM
nepexsanoM. Ilepeknan, mo He € OyKBaNbHUM 1 HE MOPYIIyE HOPM
POCIHCBKOI TpaMaTWKH, TOOTO, MOXKE OLIHIOBATUCS SK 3BUYAWHUN
POCIHCBKHII TEKCT, HE BHUKIMKAa€E YHUTAIbKOi IoBipu. Ha mymky
T. B. BoeBopinoi, nepekiagad He nmorpimus npotu A. Mopasia, ane
MOTPIIIMB NPOTH pociiicbkoi JiTepatypHoi Tpaguuii. O0'eKTHBI3yBaTH
BiUyTTS HEOOBIPH JO3BOJIMB IOPIBHSUIBHUI  aHaNi3 TEKCTY
mepekiany Ta "KoHTponpHOro" Tekcty — omoBigaHHs [1. Himina
" Jlyps", CITIBBiTHOCHOTO 3 KaHPOBO-CTHITICTHYHUMU XapPaKTEPUCTUKAMH
3 omoBimaHHsIM A. MopaBia. 3a mapamMeTpaMu, IO Majo i Tar0ThCI
KOJIMBAaHHSAM, a caMe: IPOIOPIE0 HU3BKUX / BUCOKHUX CJIEMEHTIB
JIeKCUKK 1 (hpaseororii Ta CEpeAHbOIO IOBXKHHOIO 1 CEpPeIHBOIO
YCKIAJHEHICTIO (pasd — TEKCT TepeKiIaay BiAPI3HAETbCS  BiX
KOHTPOJIBHOTO POCIHCHKOrO y IICTh pasiB 3a JIEKCHYHUMH MapamMeTpamu
i y miBTOpa-ABa pa3W — 3a CHHTaKCHYHUMH. HaykoBenb poOHTH
BHCHOBOK, II0 TEKCT MEpeKiIagy 3a CBOIM CTHieM Halarato OijbIi
"Bucokui", O1TbII "KHIKHHUK", HXK OpUTiHAIBHUMA POCIICBKHUN TEKCT
nioaionoro tumy (BoeBomuna, 1979, c. 88—89).

3 exkcriepumenTy T. B. BoeBOAMHOI BUITMBAIOTH JABA BaXJIMBUX
JUT PO3BUTKY Hamoi AymMKu monokeHHs. [lo-mepmne, BiH 3acBimuye
ICHyBaHHS pO301KHOCTEH y JTepaTypHHUX 1 KyJbTypHUX TPaJULISX
BHUXITHOI Ta IIJILOBOI MOB, SIKi TIO3HAYAIOThCS HA CIPUNAHATTI
nepexyiagHoro TBopy. Ilo-apyre, mokasye, 1o po30DKHOCTI Mix
NepeKiajiaMy Ta OPUTTHAILHUMY TEKCTaMU, CITIBBITHOCHUMH 3 HUMU
3a YKaHPOBO-CTIJIICTUYHAMH XapaKTEPUCTHKAMH, MOKYTh BUPa)KaTHCh
y KOHKPETHHX MapaMeTpax i BAMipIOBaTUCS 00'€KTUBHO.

Pazom i3 TuMm, omMcaHMH EKCHEPUMEHT BHKIUKAE 3alUTaHHS
KOHIENTYAIBHOTO XapakTepy. SIK BiOMO, I[IHHICTh KOKHOi MOBHOT
ONMHUIN, BiI OKPEMOTO MOBHOTO 3HAaKy /O IIJIOTO TEKCTY,
BU3HAYAETHCS CIIBBIAHOIIEHHIM 3 IHIIMMH OJMHHUISEIMHU, TOOTO il
MmiciieM y cuctemi MoBu (Mounin, 1963, p. 253; Poccensc, 1962,
c. 158). 3a mnpunymenasm C. @.'oHuapeHKa 010 MOETUIHOTO
nepekiaay HOHATTS XyI0XKHbOI aJeKBaTHOCTI Ma€ BKIIIOYAaTH B cebe
TaKOX aJICKBATHICTh CIIBBIIHOIICHb MK OPUTIHAJIOM Ta TOCTUYHOIO
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TPaIWIliEl0 BHUXIAHOI MOBH, 3 OJHOTO OOKy, Ta TepeKIazoM
1 TpaamIi€ero 1MiboBOi MoBH — 3 iHImoro (I'oHyapenko, 1972, c. 81).
Lle noriuHe MOJOXEHHS TEOPETHYHO MOTJIO O CTaTW KEPiBHUM IS
JIOCSTHEHHS Oa’kaHOi CHMETpii MK OpPHTiHAJIOM Ta MEPeKIagoM, MiXK
TPaJMIIIMU BHUXIZHOI Ta IUILOBOI MOB. AJie HOro BTUICHHS Y
MPaKTHKY HATHKAETHCS Ha TUieMy: a0 y TpaaMii LiTbOBOI MOBU Ma€
OyTH CTBOPEHO BIJMOBIJHE MICIIC JUIS TEKCTY-NPEACTaBHUKA 1HIIOL
KynbTypH, a0o TekcT Tpeba mpHcTOocyBaTh A0 Wi€l Tpamuuii,
Ha/aBIIX oMy BianoBinHOi ¢popmu. [y mporo nmorpiOHO NMpUBECTH
MOBHI MapaMeTpH NepeKiaay IO MapaMeTpiB TEKCTiB, IO CTBOPEHi
LiJTHOBOI0 MOBOIO 1 (YHKIIOHYIOTH VY JTepaTypHid Tpamurii
CIPUHMAIOY0i KyJIbTypH.

[IpoGnema BoueBHIb MTOB'SI3aHA 3 MUTAHHAM PO KAaTETOPII0 MipH.
Sxoro mMae OyTH Mipa NMEepeTBOPEHb OpHUTiHATY, a0M TBip OpPTaHIYHO
YBIMIIOB y copuiiMarouy KyJbTypy? MakcumainbHe 30epeKeHHs
(opMH TEPIIOTBOPY 34aTHE YCKIATHIOBATH HOr0 CHPUHHATTS
yuTayeM, a HaONMKEeHHS OO0 TEeKCTy-3pa3ka y IIbOBI KyJNbTypi
MOJKE BECTH [0 HAIJIMIIKOBOTO OJOMAIIHEHHS 1 BUKPHBHUTH
ySIBJIEHHS TIPO TBIp.

Mu nogingemo chopmynboBane B. lO. [llopom monoxkeHHST TpO
Mipy iHAWBIAyalIbHO-TBOPYHX NIEPETBOPEHB, /IO AKUX MOXKE BJIaBATHCS
mepexyiafad XyAoKHbo1 JitepaTtypu. Bubip mepeknamgaya 3amaeTses
caMuM TieprmioTBOopoM. OOOB'SI30K CYMIIIHHOTO TIepekiafada — He
BHMTH 3a MEXi Ii€i Mipu. [HOIUMHU clioBaMH, TIEpEeKIaa Mae
BiJNOBIAaTH TPUPOJAI OPUTIHAIEHOTO TBOPY 1 TUM TO3aMOBHUM
CTPYKTypam, 3 sikuMmu 1eil TBip criBBigHocutses (LLop, 1989, c. 51).
OTxe, nepekiagad Mae 30€perT Mipy CIiBBiAHOILIECHHS EPIIOTBOPY
3 JITEPaTYPHOIO 1 KyJbTYpHOIO Tpaaulli€lo BUXigHOI MoBU. BipHicTh
NepeKyiay OpUTiHAJIOBI MM BB@XAEMO BAXIMBILO 3a HOro
TIPUCTOCYBAHHSA JI0 JIITEPATYPHOI Ta KYIbTYPHOI TPAIUIIii LTHOBOI MOBH.

ITopiBHSHHS TEpeKIaiB i CITIBBITHOCHUX OPHTIHATHLHUX TEKCTIB
y HUTBOBIA MOBI T KyTOM 30py il JiTepaTypHOI i KyJIBTypHOI TpaauIlii
00'€EKTHBHO OPi€HTOBAHI Ha JOCIIKEHHS COITIOJIHIBICTHYHHUX ACIICKTIB
nepeknaay. BoHM BHIAOTHCS OCOOJMBO TMEPCHEKTUBHUMH IS
MepeKsIaJ03HaBY0r0 BUBUCHHS XYy I0KHBOTO TUCKYPCY.
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2. IlepmoTBOpHM Ta cHiBBiAHOCHI 3 HUMH IHIIi OpHUTiHANBHI
TBOPM Y BUXiJHiii MOBi

Hpyruii  BeKTOp  BHKOPHUCTaHHS  CHIBBIZHOCHHUX  TEKCTiB
CIpSAMOBaHW Ha BHXIAHY MOBY, B MeXaxX fKOi TEKCT, IO
MIEPEKIIAIAETHCS, TTOPIBHIOETHCS 3 IHIIIMMU OPHTIHAJHPHUMH TEKCTaMH.
[opiBHSAHHS JONOMAararTh OI[IHUTH MICIIE TEKCTY, 1110 NEPEKIATAETHCS,
y CHUCTeMi TEKCTiB BHXiAHOI KyJIbTYypH, BH3HAUYUTH HOTO
CTaHAAPTHU30BaHICTh / CAMOOYTHICTh, TJIMOIIE 3pO3yMITH 1 TTOBHIIIE
OIIHUTU TeKCT. [lOpIBHSHHS JarOTh TakKoX IH(GOPMAIIO TIPO
(YHKUIOHYBaHHS y MOBJICHHI TaKMX UM IHIIMX OAMHUIb, HOPO
4acTOTy iX B)KMBaHHS, TUIOBE OTOYEHHS, CHOJIY4YyBaHICTh, MPO
MIOIINPEHICTh CTHIIICTHYHUX MPUAOMIB TOIIIO.

IMepekmanadi Ta HAYKOBI[I HE YacTO 3BEPTAIOTHCA JIO TaKUX
MopiBHAHB. lle TOSICHIOETHCS, Ha HAIly AYMKY, THM, OIO BOHH
MOTPEOYIOTh yBa)KHOTO CIIOCTEPEKEHHA, 1 IXHS Pe3yJIbTaTUBHICTH
BUSIBIISIETHCSI HE 3aBXKIH MPOCTO 1 Ha0uHO. [10piBHSAHHS MEPIIOTBOPIB
3 IHIIMMH OpHUTiHAIBPHMUMU TEKCTaMM, HAIMHCAaHUMH BUXITHOIO
MOBOKO, OCOOJNMBO IiHHI /JIs PEUENTHBHOTO €Tamly IMepeKiiaiy.
3HallOMCTBO 13 CMiBBiIHOCHUMH OpPHUTiHAILHUMHU TEKCTaMH KOPHCHE
1 17151 IPaKTUKHU pelaryBaHHs EPEeKIadiB.

3BepTaHHA JO0 OpPUTIHATBHHUX CIIBBIZHOCHHUX TEKCTIB Mae
cnenuiyHUN KOTHITUBHUU 1HTEpeC y OCHIKeHHI MpodieM
BIITBOpEHHS IUCKYpCy B MEpeKiafi, ocoOIMBO THX i3 HHUX, IO
MOB'SI3aHI 3 BIATBOPEHHSAM KOHLENTYaJbHUX KapTUH CBITY, fK
HaIIOHAIBHUX, TaK ¥ 1HAMBITyaThbHUX. 3ayBaXXUMO, M0 XYIOXKHIN
JUCKYpC TNHChbMEHHHKa O00'€QHYIOTh Yy €AWHE Mijie Horo
iHAMBiAyalbHA KapTHHA CBIiTY Ta IHAMBiIyalbHa MaHepa ii
MpEeACTAaBIIEHHA dYHTadaM y CcykymHocTi TBopiB. Lli oOcTtaBuHUM
MOXXHa IHTEPIPETYBaTH SK MPEAMETHY 1 KOMYHIKaTHBHY CHUTyamii
BIIMOBITHO, a KOXHHUH TEKCT CYKYIHOCTI CITiIBBITHOCUTBCS 3
IHIIIMMHA K YaCTHUHA IJI0TO.

V mepexinano3HaBIMX MOCTIHPKEHHIX JUCKYPCY JIOTIYHO BHXOIUTH
3 TOTO, IO OPUTIHAIBHUM JUCKYPC, TOCTYIHUM sl HOCITB BUXiTHOT
MOBU Ta KyJIbTypH, 3HauHO INUPIIMA 3a Ty HOro YacTUHy, sKa
MpeACTaBieHa Yy IJIbOBIH MOBI Ta KyJNbTypi CYKYIHICTIO
MEPEKIIa/ICHUX TEKCTIB. 3aly4eHHs JI0 aHaji3y e He MepeKIaJeHux
TBOPIB aBTOpa cHpusi€e Oilb MOBHOMY 1 TIMOOKOMY PO3YMiHHIO HOTO
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KOHIIETITYalbHOI KapTHHU CBiTy. BimmoBimHO, aHami3 i OMiHIOBaHHS
MEePEKIIATHOTO UCKYPCY CTAlOTh OUTBIT TJIMOOKWMH, SIKIIO BOHHU
MIPOBOASATHCS HA TIIi CYKYIHOCTI, SIKa BKIIFOUA€ HE TUIBKH MepeKIIa/ieHi,
a ¥ He TiepeKyIaieHi TBOPH.

Cxoxa BUXiZHA TO3UIIiS, ajie JEMI0 PO3IIMpEHa, MPEACTaBIeHa B
nucepratii O. FO. JlopormieHko, MpUcBsYeHii TOCTiPKEHHIO BiTBOPSHHS
B YKpaiHCBKOMY NepeKiafi OCOOIMBOCTEH XyIOKHBOTO ITUCKYPCY
Xymio Kopracapa (Hopomenko, 2017). Oxpim po30ikHOCTEH B
00Cs131 OPUTiHATBHOTO 1 IEPEKJIAAHOTO TUCKYPCY HayKOBELb 3BEPTaE
yBary mie Ha ABi obctaBuHu. [lo-mepiie, ne Bkpaii oOMexeHe (3a
IIKUTEHOIO TTPOTPaMoI0), IOYaTKOBE 3HAMOMCTBO i3 ITUM BCECBITHHO
BiIOMMM NHChMEHHHUKOM. [lpyra oOcTaBuMHA MOB'A3aHA 3 THM, IO y
(dopmyBaHHI TiepeknagHoro auckypey Xyumio Kopracapa Opamu
y4acTh pi3HI TepeKiajadi, Mo He MOTJO0 He IO3HAYUTHCA Ha
BIATBOPEHHI 1HAWBIAyaIbHOTO CTHIIIO Ta IHIWBITyaIbHOTO OaueHHS
CBITY MUCHMEHHHKOM. BigTak MOXXJIMBOCTI CHPHUHHATTS SCKPaBOi
TBOPUOi  OCOOMCTOCTI  NHCbMEHHHMKAa Yy  ICIIaHOMOBHHMX  Ta
YKpalHOMOBHHX YHTAaYiB pi3Hi. 3aBISKH 3aIy4EeHHIO [0 aHaJi3y
HETePEeKJIaIeHUX TEKCTIB KpHTHKA TMepeKianxy 1 BUPOOIEeHHS
HayKOBHX PEKOMEHJIAIi MiTHOCATHCS Ha SIKICHO BUIIHNA PiBEHb.

3. CniBBiAHOCHI OpUTiHAIBHI TEKCTH BUXiTHOIO
Ta HJILOBOIO MOBAMH

OcoOnMBO MIMPOKI MOMIJIMBOCTI Ui TeOpii Ta MPaKTHKU
TIepeKyIaay Haaae TOPiBHIHHS CIIBBITHOCHUX OPUTIHATLHUX TEKCTIB,
CTBOPEHHUX BHXIiIHOIO Ta LiJIbOBOIO MOBaMH. B TeopeTnuHOMy TuiaHi
BOHO Ma€ IEBHI NepeBard Haj IMOPiBHSAHHSAM JBOX MOB, OCKUIBKH
MOJKE BUSIBUTH T€, IO HE BUSBIIETHCS Y MOPIBHSIHHI JBOX MOB SIK
cucreM. OcTaHHE MTOKa3y€e CUCTEMHY CHMETPIl0 / acCUMETpito, ajie He
Hajae iHQopMalilo MpPo CHUMETPIio / aCUMETPil0 (QYHKLIOHAIBHY,
TOOTO Ty, IO CKIAJAETHCA B peaqbHOMY (PYHKIIOHYBaHHI MOBHHX
ONMHUIb Y MOBJeHHI. Taki maHi MOXHA OTpUMAaTH Yepe3 aHalli3
CHIBBiIHOCHUX OPHUTIHAJIBHUX TEKCTIB.

[epeknanauam 4acTo IOMOMAaralOTh OPUTiHAIBHI TEKCTH HA TEMY
MaiOyTHBOTO TIEpEeKIIay, Hal¥CaHi BUXIAHOIO Ta IIIbOBOIO MOBaMH.
VYcHi mepeknanavi SK MPaBHIO BUKOPUCTOBYIOTH TPH MiATOTOBII
MaTepianmi oOoMa MOBaMH, OCKUIBKM YCHHH NeEpeKiag dacTo
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3MIACHIOETRCS B 000X HamNpsMKax. BHUKOPHUCTaHHS CITiBBITHOCHHX
OpUTIHATBHUX TEKCTIB 3JaTHE IMiJBHUITYBaTH €(QEKTUBHICTh 5K
PEUENTUBHOTO, TaK i PEPOAYKTHBHOTO €TalliB IIEPeKIIaay.

Ille OimpIme TEPCIEKTHB BIiIKPUBAETHCS [UII  THCBMOBOTO
nepekiany. He moxxaa He morogutucs 3 gymkoio I'. I'. BepOu mipo e,
[0 TOPIBHSUIbHE BHBYEHHS JIOCTaTHHO  BEJIMKOI  KIIBKOCTI
CHIBBIIHOCHUX OpWTiHAJIBHUX TEKCTiB (''mapanenbHuX" TEKCTIB Yy
TEPMIHOJIOTii HAYKOBIS) MOXKe OyTH 3HAYHO PE3yNbTAaTHBHIIINM 3a
MOPIBHAILHUM aHaIIi3 KUTBKOX MEpeKyaliB i BIIMOBITHUX OPHUTiHAIIB
i nmo3BomuTh oTpuMmaTH Oimbine manux (Bepba, 2010, c.101).
BuxopucTaHHs CHIBBITHOCHHUX OPHUTIHATBLHUX TEKCTIB IS BHSBIICHHS
3aKOHOMIPHHUX TEPEKIATANBKUAX BiIMTOBITHOCTEH SK MiXK OKPEMUMH
OJUHHUISIMH, TaK 1 MiXK TEKCTaMH Y LIJIOMY OCOOJIHMBO aKTyallbHE JJIs
TUX TIAp MOB, JI¢ TpaKTUKa IepeKjaxy He MOXe 3a0e3nednTH
JOCTAaTHIO EeMITIpHYHY 0a3y Uil PO3BHUTKY J>KaHPOBHX, CTHIILOBHX
1 YaCTKOBUX JIIHTBICTUYHUX TEOPIH NIepeKIamy.

Oco06nuBy poJb KOPIYC CIHiBBIJHOCHHX TEKCTIB BiIirparoTh y
TEOPETHYHOMY 1 TPAKTUYHOMY pO3B'sI3aHHI MpOOIEeM MepeKiaiy,
MOB'A3aHUX 3 Y3yCOM, HANpHUKIAA, BXHBAHHSIM CIIiBBIJHOCHHX
MOBHHUX OIWHUIL. Ha TekcToBoMy Marepiaii pi3HHMX Tap MOB
3aikcoBaHa acHMETpisl y YacCTOTI BXKMBaHHS TaKUX TPAMaTHIHUAX
OJIVHHIIb, K TIACUBHUNA CTaH, 3allepeyuHi KOHCTPYKIIii, OKpeMi JIEKCHYH1
OJIHWII, QaHAJIITUYHI JIIECTIBHO-IMCHHI CJIOBOCHIOJYYCHHS, CHHTAKCHYHA
nepcoHiQikaris, apTUKIb BKyOi 3 IHIOMMH JeTepMmiHathBamu. Ha
HETaTWBHI HACTIJKM KaJbKyBaHHS B IEPEKJIali YacCTOTH BXXUBAHHS,
XapakTepHOl Ui ONWHHMII BUXITHOI MOBH, BKa3y€ YMMAJIO BUCHHX
(bpeyc, 2000, c.85-89; KapabGan, 2018, c. 16; Cyxenko, 1981;
Nida, 1969, c. 170; Sukhenko, 1997, c. 85-86).

K. M. CyxeHko BKa3zye Ha PO30DKHOCTI y 4YacTOTi BKHBaHHSI
AQHATITUYHUX A1€CIIBHO-IMEHHUX CIIOBOCIIONYYEHb, IO ICHYIOTh MiX
pPOCIHICBKOIO Ta aHTIIHCHKOI0 MOBaMH, SK Ha OCHOBHHUH YWHHUK,
SKUH 3yMOBIIIOE HEOOXITHICTh NEPEKIANAllbKUX TpaHCHOpMaIlii.
3rifHO 3 KIIBKICHUM aHajli30M, 4YacTOTa BXKMBAHHSA aHATITHYHHX
KOHCTPYKUIH THILy omdasams npeonoumenue — to give preference
BIBi4i BHIIA B POCIHCHKHX Ta3eTHO-MYONIIMCTHYHUX TEKCTaX y
MOPIBHSHHI 3 aHINMIHCHKUMH, TOMY B TIEpeKiadi 3 POCIHCHKOI Ha
aHIJIIICBKY 4YacTo BinOyBaeTbcs KOMIpeECis 1 CIOBOCHOJYyYEHHS
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BiITBOPIOETHCS IECIIOBOM, WIO [O3BOJISIE YHHUKATH OOTSKEHHS
tekcry (Cyxenbko, 1981).

€. B. bpeyc npupinse yBary 4acToTi BXXUBaHHS MOBHUX OJIMHUIIb
y 3B'SI3Ky 3 MUTAaHHIM TPO 30epeKeHHS EeKCIPECUBHOCTI OpUTIHATY B
nepexiani. Jnsg pociiicbkuxX myOmiIUCTHYHUX TEKCTIB XapakTepHe
YacTe BXKMBAaHHS, 30KpeMa, MAacHBHOTO CTaHy, 3allepeuHHX
KOHCTPYKIIili, TAKUX JJEKCHYHUX OJWHUIIG K "obecrieunTs', "Bompoc”,
"3amaga", "kypc". B aHmMHACHKHX MYyONIMUCTHYHUX TEKCTaX TMPSMI
BIJIMOBIIHUKH LIUX OJMHHUIb Y>KUBAIOTHCSA 3HAYHO DiaIie. 3a TaKOro
K YacTOro B)XKMBAaHHA B TEpeKiali aHIIINCHKOI BOHH CTalOTh
CTHJIICTHYHO CTEPTHUMH, BTpavyalOTh BHPa3HICTh, IO, BiATIOBiIHO,
3HIKY€E EKCIIPECHBHICTh TIEpPeKiIany TOPIBHIHO 3 OPHUTIHAIOM.
daxiBii 31 CTWIICTUKH aHMJIIMCHKOI MOBU pajiTh JOJIATH TaKy
(hyHKIIOHATRHY AaCHMETpi0, BIMMOBITHO, BXXHWBAHHAM aKTHBHOTO
CTaHy, AaHTOHIMIYHHM NEpPeKJIaJoM, BHUKOPHCTAHHSIM CHHOHIMIB
JEKCUYHUX OJWHHIB a00 3MIHOIO TXHBOI CHHTAKCHYHO! (QYHKIIT
(bpyc, 2000, c. 85-89).

Icnancekuii HaykoBenpb X. Backec Aliopa KOMEHTY€E KalbKyBaHHS
B TMEpeKJaal 3 aHIJIIHAChKOI 4YacTOTH BXKWUBAaHHS PI3HOTHITHUX
omuHUIb. OnHa 3 HAWOLIBII MOIIMPEHUX KajdbOK TIOJATAE Yy
MIEpeHeceHH] B TepeKia]l BUCOKOI YacTOTH BXKMBAaHHS IIaCHBY B
opurinam. Cepen 3aco0iB MONMEpeHKEHHS HETaTUBHUX HACIIIKIB
HAayKOBEIlb IMPOIOHYE 3MIHY CTPYKTYpH pEUYCHHS, BXXUBAHHSI
KOHBEPCHBIB, 3aMiHy MacuBHOI (OPMH BIINOBIZHMM IMEHHUKOM.
Hampuxnazg: This portrait was painted by Rubens — Este retrato es
obra de Rubens; All convicted men will be punished — Todos los
culpables recibiran condena; He didn't like being criticized by the
Press — No le gustaron las criticas de la prensa. BomHouac, y
nepexiagax TIOIIUpeHa KaibKa, sKa IOJSrae y 3JOBXKHBAaHHI
IMEHHMKaM¥, Y TOW 4Yac SK B ICIIAHCHKIH MOBI JIOMiHY€ Mi€CITiBHA
teHaeHis (Vazquez Ayora, 1977, c. 109-111, 129).

Iummit Haykosenp, B. Tapcia Mebpa, koMeHTye po36iKHOCTI Mixk
(paHIly3bKOI0 Ta ICHAHCBKOK MOBaMH Yy YacTOTI BXKHUBaHHS
CHHTaKCM4YHOi mnepcoHidikaumii. HaykoBens 3ayBaxkye, 00 B
icmaHchKiit MOBI "mpupoIHAa JoTiKa", MaOyTh, MAa€ MEHII BHpIIIaJbHE
3HAYCHHsI, HIXK Y (hpaHIly3bKiid, 1 TOMy Habararo Jeriie areHTUBHUM
i IMETOM CTa€ iIMEHHUK Ha O3HAYEHHS HEICTOTH, HAaBiTh Y BUMAJIKAX,
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KoJIu 00'eKTOM il € icToTa. BapiaHT i3 mepcoHidikamiero 6e63yMOBHO
Kpallle 3a BapiaHT y MTAaCHBHOMY CTaHi, 1 ()paHIy3bKOMY MaCHBHOMY
peuennto Un passant a et€ renverse par une voiture B iCIaHCBbKil MOBI
BIIMOBIZaTUME ICIIAHCBKE aKTUBHE 3 HeareHTUBHMM mmigMeroMm: Un
coche ha atropellado / atropelld a un peatén (Garcia Yebra, 1989,
I, p. 230-231).

B. I'apcia eGpa BKa3ye Takoxk Ha Po36GIKHOCTI Y YACTOTi BIKHBAHHS
ApPTHKIIB, SK O3HAYEHHWX, TaK 1 HEO3HAYeHWX, B AaHTJIIHCHKHX,
HIMEIBKUX, (hPaHIy3bKHX TEKCTaX Ta B IXHIX iCMAHCHKUX MEpEeKIanax
(Garcia Yebra, 1989, II, p.443-444). BusneHHs acumeTpii y
YacTOTI BXKMBaHHS AapTHKIIB y IHX MOBaxX MIONUIFHO TOEIHYBaTH
3 aHaJTI30M YacTOTH B)KMBAHHS IHIINX JETEPMIHATHUBIB, Y TEPIIy Yepry
MPHUCBIHHMX Ta BKa3iBHUX 3aMEHHHKIB.

SIKIIo0 cMHTE3yBaTH aHAITHYHHWNA OTJISAA KOMEHTApPiB, IPUCBIIEHUX
pO301’KHOCTAM y YaCTOTi B)KUBAaHHS MOBHUX OJIWHHITH 1 HETATUBHUM
HachmigkaM I KaubKyBaHHS B Iepekyali, MOKHa C(OPMYIIOBATH
moHaliMeHIe nBa y3aranbHeHHs. [lo-mepime, yBary HayKOBIIB
MIpUBEPTAE MEPEBAKHO YaCTOTA BKWBAHHS TpPaMaTHYHUX OAWHHIL —
MOPQOJIOTIYHNX Ta CUHTAKCHYHUX. Lle MOXke TIOSICHIOBATHCS 3arajbHOIO
BHCOKOIO IIIJTBHICTIO Y TEKCTaX OJHOTUITHUX IPaMaTUYHUX OJHHUII,
HaIpUKIa[, IMEHHHKIB, AI€CTIB, aHAIITHYHUX CIOBOCIIONYYEHb, SIKi
pO3TIsAat0ThCA 0€3B1THOCHO 0 JIEKCHYHUX 3Ha4deHb. [lo-npyre, cami
MepesiKi OIMHMIL BUABJIEH] Y PI3HUX Hapax MOB, U y eIy 4epry
WAETHCS MPO YaCTOTY BXKMBAHHS NACUBY Ta JICTEPMiHATHBIB.

[IpoGnemaTnka acumeTpii y YacTOTi BXHBAHHA MPIMUX
BiJNOBIIHUKIB B OpWUIiHAJHHOMY MOBJICHHI aKTyajdbHa U i
nepeKiIany 3 OCHOBHUX 3aXiTHOEBPONEHCHKUX MOB, Y TOMY YHCHI 3
icraHCchKoi, Ha YKpaiHChKy. [IpoqoBkuMo HaII aHAI3 PO3TIIIOM IIe
KUTBKOX aCIEKTiB ITUTAHHS.

Tax, niecnmiBHIM TEHACHIIT iCIAHCHKOI MOBH MPOTUCTOITH TSHKIHHS
YKpalHCBKOi O B)KMBaHHS  BIJJII€CTIBHUX IMEHHHKIB, IO
BHUABIISETHCS y PI3HIA 4YacCTOTI BXKMBAaHHS [I€CHIB Ta IMEHHHUKIB Yy
KOXHi# 13 MoB. OjHaK Iie JuIlle TeHICHIIT y 3aralbHOMY BUIJISIII,
SIKi eMITIPUYHO BHUJIAIOTHCS OYCBHIHUMHU, aje Ie He MiATBEepKEeH]
KITbKICHIM ~ OOCTE)XEHHSM  MOBJIEHHEBOTO  Marepiamy. s
KOHKpETH3allii 3a3HaYCHUX TEHJCHINH IOUIJIBHUM € TOpPIBHSIBHUI
aHaJI3 YacTOTM BXXMBAHHS [I€CIIB Ta BIIIIECHIBHUX IMEHHUKIB
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B ICITAHCBKUX Ta YKpAiHCBKHX CITIBBIIHOCHHX TekcTax. llami mpo
BiTHOCHY YacTOTY iX BXKMBaHHS B OpWTiHAIbHOMY MOBJIEHHI KOPHCHI
SK OpiEHTHp Ui Tepeknaay B 000X HampsMmKax. Y Tepekiani 3
iCITaHChKO1 BOHM MOJXKYTH JIOTIOMOTTH BH3HAYHTH aJeKBATHY Mipy
BIATBOPEHHS ICIIAHCHKUX JI€CTIB YKpaiHCBbKMMH IMEHHHKaMH, a B
mepeKyaai 3 YKpaiHChKOi — YacTOTy BiATBOPEHHsS YKPaiHCBKHX
IMEHHHKIB ICIAHCHKUMH TIECIIOBAMU.

Binpin mmmpoxux mociimkeHs ToTpedye apTUKIb. MacmTaOHICTh
MUTaHHS 3yMOBJICHA TUM, 110 K O€3€KBIBAJICHTHA YaCTHHA MOBH BiH
Ma€ BUBYATHCS y (YHKIIOHANEHO-CEMAaHTHYHOMY T10JIi 03HAYEHOCTI —
HEO3HAYEHOCTi, N0 SAKOTO YBilile YUManao PI3HOTHUITHHUX OIUHHUIIb,
KOXXHA 31 CBOEIO YaCTOTOO BKUBaHHS.

3 iCmaHCBKUM apTHKIEM B YKpaiHCHKidH MOBi CIHiBBiHOCHUTHCS
HU3Ka JETEepMIHATHBIB, y TEpIIy Yepry MPHUCBIHHUX Ta BKa3iBHHUX
3aifMEHHHKIB. Y KPaiHCHKOIO MOBOIO ITPUHIIMIIOBO MOYKJIFBO BiZITTBOPUTH
KOXHHUI O3HAUYCHWN Ta HEO3HAYeHHWM apTukib. OIHAK SKIO0 YacTe
BXXHBAHHSA apTUKIIB Y TIEPIIOTBOPI € IUJIKOM MPHPOIJHHUM, TO
BIITBOPEHHS yCiX iX B Tepexial NepeHacudye OCTaHHINA 3aliBUMHU
JIEKCHYHUMH OAWHMILIME 1 poOUTH oro HenmpupoaHuM. [11si Hao4uHOCTI
nopiBasiiiMo nepekinan O. ToBcTeHKO 1 /1Ba Hallli €KCIEPUMEHTaIbHI
TIepekyIaay OQHOTO PedeHHs 3 TBOpYy X. Opreru-i-I'acera:

Poesia o musica eran entonces actividades de enorme calibre; se
esperaba de ellas poco menos que la salvacion de la especie humana
sobre la ruina de las religiones y el relativismo inevitable de la
ciencia (Ortega y Gasset, 1983, p. 383);

[Moe3is i My3uka Oynu OiSJIBHICTIO BENMYE3HOTO MacuTady;
BiJl HUX YeKalHW M[OHAWMEHIIE CHAaciHHS IIJACTBA Ha pyiHaxX
penirii Ta HeyHUKHOTO penstTuBizMy Haykm (Oprera-i-I'acer,
1994, c. 269);

1) Iloesist Ta mMy3uka Oyad Toxl BUAaMH MHCTELTBA BEIMYE3HOIO
pO3Maxy; BiJl HUX OYiKyBaJH JIe[b HE CAMOIr0 CIIACiHHS YCHOTO POIY
JIFOJICBKOTO, KONM TOMIlIHS TepKBa BTpadayia CBili aBTOpHTET, a y
TOr04acHil HayIli HEeMHHYY€E MOCHIIIOBABCSI HEBUKOPIHHUH PENSTHBI3M;

2) Iloesist Ta My3uKa OyJH TOAI BUAAMH MUCTELTBA BEIUYEC3HOTO
po3Maxy; BiJl HUX OUYiKyBaJH JIe[lb HE CAMOTO CIIACiHHS YChOTO POAY
JFOJICBKOTO, KOJH LIepKBa BTpavyalia aBTOPUTET, & B HAyLli HEMUHYyYE
MOCUITIOBABCS PEIATUBI3M.
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B opurimamsHOMY pEYeHHI BXKHUTO IMICTh O3HAYCHHX APTHKIIB.
VY nepexnaai O. ToBcTeHKO BiICYTHI JEKCHKO-TpPaMaTHYIHI OJTWHUIIL,
SIKi MOXXH2 BBaXXaTH EKCIUTIIIUTHUMH BiJIOBiTHUKAMHU aPTHKIIIB,
OJIHAK LI¢ HE CTA€ Ha 3aBaJli BUUEPIIHOMY PO3YMIHHIO TEKCTY.

[lopiBHAHHS €KCHepUMEHTATPHUX NepeKiIaaiB HA0YHO IMOKa3ye,
IO eKCIUTILMTHE BiITBOPEHHS YCIX apTHUKIIIB MEPEHACHUY€E PEUCHHS
IUIEOHACTUYHUMHU OJMHUISIMU, OOTSKYE MOTO 1 CHpaBisie Bpa)KEHHS
LITyYHOCTI MOBJIEHHS. BunpaBnanuM Mo’kHa BBa)KaTH BiATBOPEHHS
JIMIIE OTHOTO apTHKIIS.

OTxe, yacToTa BiATBOPEHHSA apTUKIS HE NOBHHHA OyTH 3aHAATO
BHCOKOIO, 100 HE NOpYIIyBaTW MNPHUPOAHOCTI MOBJIEHHS. Jlis
MIPaKTHKH MEPEeKIaay 3 iCIIaHChKOI Ha yKpaiHChKy Oynn OM HIHHUMH
JaHi PO YacTOTY B)KMBAHHS apTHKIIB B iICIAHCHKUX OPHUTiHAIBHHX
TEKCTaX 1 TMPO YacTOTy BKHWBAHHS BIAMOBIIHUX  apTHKIIIO
JIeTepMiHaTHBIB — B yKpaiHChKuX. IIuTanHs Mae 1 3BOpoTHHH OiK, a
came, 3 KO0 YaCTOTOIO YKPaiHCBKi JE€TePMiHATHBH BiATBOPIOIOTHCS
B ICHNAHCBKUX TEPEeKNafax apTUKISIMH 1 3 SKO — IHIIMMH
nerepMiHaThBamMu. Jlisl pO3BUTKY Teopii Ta MPAaKTUKU IMEpeKIamy
JIOLIJIbHO MPOBOJMWTH IIMPOKUHM KINBKICHUM Ta SKICHMN aHai3
(YHKUIOHYBaHHS yCiX THIIIB AETEPMiHATHBIB B 1CIIAHCHKOMY Ta
YKpalHCHKOMY OPHTiHAIEHOMY MOBJICHHI.

3HaYHO TMPOCTINIMM € WHTAaHHA TPO YACTOTy BIATBOPEHHA
0c0o00BOTO 3aliMEHHHKA-TIIIMETa, SIKE TeX MOTpeOye 3BEpTaHHS M0
CHIBBIIHOCHUX OPUTiHAJIBHUX TEKCTiB. [y MpakTHKM Tepexyiamy 3
iCIaHChKOi MOBM Ha YKpaiHCBhKYy Ta 3 YKpaiHCBKOi Ha 1CIIAHCBKY
aKTyalbHUM € TaKe MUTaHHS, SK BiITBOPEHHS YaCTOTH BKMBaHH:I
0co0oBHX 3aiiMeHHUKIB y (yHKUii miamera. MiX iCIaHCBKOIO Ta
YKpaiHCBKOIO MOBaMM iCHy€ 3HauHa acHUMETpis, MOB'3aHa 3 THUM,
HACKiJIbKM OJHO3HAa4YHO BKa3ylOTh Ha TMiAMET 0co0oBi ¢opmu
niecnoa. Jl>kepenoM JBO3HAYHOCTI € OMOHIMIS Ji€CTiBHUX (hOpM.

B icnmanchKkiif MOBI i3 3aranpHOI KiTbKOCTI Yy 90 yacoBux dopm (He
OepyThCs O yBarm pigko BXXKWBaHI dacu Pretérito Anterior de
Indicativo ta Futuro de Subjuntivo, ajge BpaxoByeThCsl HasBHICTh
IBOX MapajelbHUX mapagurM B Pretérito Imperfecto ta Pretérito
Pluscuamperfecto de Subjuntivo) ¢opmu mepioi Ta TpeThoi 0coOu
OJTHMHHU YTBOPIOKOTH 11 OMOHIMIYHUX Map, TOOTO YacTKa JBO3HAYHHUX

80



dbopm Tpoxm mepeBumrye 24 %. MOBHOIO HOPMOIO € BHITyYEHHS
0Cc000BUX 3aiIMEHHUKIB y QYHKII MigMeTa.

B ykpaiHChKili MOBi, HaBNaKu, HOPMATUBHUM € BXXUBaHHSI
3aliMEeHHHUKa-TIiIMETa: Y 3araJlbHil KUTHKOCTI YacoBHX (hopM (He OepeThest
JI0 yBard Pilko BXXHBaHUI JaBHOMUHYJHMU 4ac, aje BPaXxOBYIOTHCS
POIOBi (OPMH MUHYJIOTO) KiTbKICTE OMOHIMIYHUX (opM csirae 43 %.

Taka cucreMHa acuMeTpisl y KiJIbKOCTI OMOHIMIYHUX Ji€CTIBHHX
(hopM, 10 MOXKYTh OYTH MPUYWHOIO TBO3HAYHOCTI, € MEPEIYMOBOIO
acWMeTpii y 4acToTi BXKHMBaHHS OCOOOBMX 3aiMEHHHUKIB y (PyHKII
miiMeTa B OpUTiHAILHOMY MOBJIEHHI. KajabpKkyBaHHS HU3BKOI 4acTOTH,
3 SKOIO 3'IBJISIFOTHCSI B ICIIAHCBKOMY TEKCTI OCOOOBI 3aiMEHHHKH Yy
(dbyukmii migMera, Mae CBOIM HACTIIKOM IIOSBY B YKpPaiHCBKOMY
MepeKIIajii eJIEMEHTIB TeNlerpadyHOr0 CTHIII0 — CTHIIICTUYHOI O3HAKH,
mo BincyTHS B opwuriHami. KanbkyBaHHA dYacTOTH BXXKHMBaHHSI
3aiMEHHUKIB-TIIIMETIB y TepeKiaai 3 YKpaiHChKOi Ha ICHAaHCHKY
CTBOPIOE 1HIINH, aJIe TAKOX HEraTUBHUIA, €EKT ITiIBUILICHOT eKCIPECii.
Jnst yHUKHEHHS B mepekyani momiOHuX edexTiB BaXJIMBI KUIbKiCHI
JIaHi TIPO YaCTOTy BXKMBAHHS 3aMEHHHKIB-ITiIMETIB B ICTAHCEKOMY Ta
YKpaTHChKOMY OPUTiHAILHOMY MOBJICHHI.

[lopiBHSIHHS  MOBHHMX  CHCTEM, [ONOBHEHE MOPIBHIHHAM
CHIBBIIHOCHUX TEKCTiB, YTBOPIOE HaWKpally OCHOBY  JJIs
MEePeKIIaZIO3HaBUYNX CTYHIH. [MIOCTpaTUBHUM € aHami3 BiATBOPEHHS
(hyHKI[IOHATBHOI TEPCHEeKTHBH PEUeHHS 3aco0aMH TOPSAKY CIIiB,
nposeaennit 1. M. lllustHoBoro (Iusuosa, 2003). Ilompu Tte, 1o
MOPSIIOK  CJHiB  BUCTYNAa€  OCHOBHHM  3aCO00M  BHUPaXCHHS
(YHKUIOHATIBHOI MEPCHEKTHBU peUeHHsI B 000X MOBax i 1[0 B HUX €
OIHAKOBWM HaOip CHHTAaKCHYHHX CXEM pEUYEHHS, B TepeKIIai,
BukoHaHoMy  P. Ectpemoro, BusBHImCS — TpaHC(OPMOBaHUMHU
45 BigcotkiB peueHb. [IpoBeneHa B MONIyKax MOSCHEHHS PO3BiIKa
MoKasala, 110 B iCIAaHCHKUX OPUTIHAIBHUX TEKCTAaX YacTKa peueHb i3
MpSIMUM TIOPSAKOM CIIIB 3HAYHO BUINA, HDK Y CIIBBIIHOCHUX
YKpalHCBKHX TEKCTaX; KUTBKICTh PEYeHb 31 3BOPOTHHM IOPSIKOM
cmiB csrae 16 %, y TOH d9ac SIK B YKpaiHCBKMX TEKCTax BOHA
cranoBuTh 35 %. OTxe, TpanchopmMaitii, 3acrocoBani P. Ectpenoro,
HaOMM3WIM TepeKiaJ 10 OPUTIHAIBHOTO ICMAHCHKOTO MOBJIICHHS
3 OJJHOYACHHUM 30epeXeHHSIM (YHKLIOHATbHOI EPCIIEKTUBH PEUCHb.
QOyHKIIOHATEHY aCHMETPII0 Tepekiiaad J0JIae 3MiHOK CTPYKTYpPHOL
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cxeMu pedeHHs (y TepIIy d4epry 3a paxyHOK 3MiHH CTPYKTYpH
npeaurKara), BUKOPHCTAHHSAM KOHBEPCHBIB, IaCHBHOTO CTaHy
Ji€eciiB, aHANITHYHUX CTPYKTYp, @ TaKOX BUAUIBHOI KOHCTPYKLIl
3 JIIECIIOBOM Se€r.

Xoya MU MPHUIUIMIM YAMAJIO yBAard 4acTOTi BXKMBaHHS MOBHHX
OIMHUIL B OPUTIHAIFHOMY MOBIIEHHI, Ile, 0€3yMOBHO, HEe €IWHUI
npuBaOIMBHIA OO'€KT A Teopii Ta MPakTHKU TNepekaaxy. MoxxkHa
MOPIBHIOBATH TEKCTOBI ()parMEHTH 1 HaBiTh TEKCTH 3arajoM.
JIoriyHOI0 OCHOBOIO TIOPIBHSIHHS BHCTYIA€ CXOXICTh a00 HaBiTh
TOTOXHICTh CUTYaIlil, mo onucytTthes. . [. €pmonoBuy po3pisusie
CUTYaIlil, sIKi THITOBI JJI1 000X MOB, CHUTYaIlil, IO TUITOBI JIUIIE IS
BHIXiTHOT MOBHW, Ta CHTYyaIlil, [0 THIIOBI JIUIIE IJIS I[UTHOBOI MOBHU
(EpmonoBuu, 1977).

Haii0inpm crnpuaTIMBUMH Uil TEPEKIaO3HABYOTO aHAIizy €
TEKCTH 1 TEKCTOBI ()parMeHTH, SKi ONHUCYIOTh CHUTYyallil, THIIOB1 AJIs
000X MoB. [Ipmdyomy Jermie miJTarOThCSA TOPIBHAHHIO TaKi OMUCH
MIPEAMETHUX CHUTYaIlill, B SKUX OCOOWCTICTh BiJIPaBHUKA OTpHUMAasia
MiHIMallbHe CIIOBECHE BUpPaXeHHsS, TOOTO HaiOinblm 00'€eKTHBOBaHI
omucu. lle TekctH oQimiHO-AIIOBOrO Ta HAyKOBOTO CTHIIIB.
Bucokuii cTymniHb MOPiBHIOBAHOCTI MarOTh, 30KpeMa, TaKi TEKCTH, SIK
KOHCTHUTYIIi1, CHIIMKJIONEANYHI CTaTTi 1 Take iHIIE. Y CITiBBITHOCHHUX
TEKCTaX 4YM X (parMeHTax MOXKHA BHSBUTH y3yajbHI MO3HAYCHHS
€JIEMEHTIB MPEeJIMETHOI CUTYaIlil, 1 Ha Iiifi OCHOBI MI>X HUMH MOXYTb
BH3HAYATHCS BIHONICHHS MEPEKIIaIAI[bKOT BiIMTOBIAHOCTI.

Ha 3aBepuieHHs ychOro BHKJIAQIEHOTO BHUIIE NPOKOMEHTYEMO
JTOJATKOBO €(EeKTHBHICTH POOOTH 3 ENEeKTPOHHUMH KOpIycaMH
TIApAJICITHFHAX Ta CITIBBIMHOCHHUX TEKCTIB. YMOBH IS TIEPEKIIAI03HABUNX
JOCITIKEHBb CTAlOTh JeAalli CIPUATIUBINIUMHA 3aBIIKH MOCTIHHOMY
PO3IIMPEHHIO TEKCTOBOTO IMPOCTOPY Y CBITOBiM iH(opMaliiHii
Mepexi 1 po3BUTKY iH(popMaLiitHux TexHomorii. Lle nae MoXIMBicTh
IoOMpaTH Ta aHami3yBaTH eMITIpUYHHNA MaTepian B oOcsArax,
HEMUCIIMMHUX 32 YMOB MEXaHIYHOI BUOIpKH H 00pOoOKH, OTpUMYBaTH
CTAaTUCTUYHI JaHi, 1 TUM CaMWUM IiABUIIYBaTH OO'€KTHBHICTH 1
JOCTOBIPHICTh BUCHOBKIB (JMB. TAKOX HAIIy CTATTIO MPO EIEKTPOHHI
KOPITYCH MapajelbHUX 1 CIiBBIAHOCHUX TEKCTIB y MEPeKIago3HaBUMX
nociimkeHasx (Kamrycrosa, 2004)).
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IIpupomHo, MO HaOiIBIIE HAYKOBINB IMIKABIATH PO30iKHOCTI Y
(hyHKITIOHYBaHHI MOBHHX OJMHHIT Y TIEPEKIAIHOMY Ta OPUTiHAJIBHOMY
moBneHHi. Tak, mocmimkenns, nposeaeHe C.b. @okiHuM, BUSBUIIO
HemoBUKOpHCTaHHS B mepekimani "Jom Kixora", BHUKOHaHOMY
M. Jlykamem Ta A. Ilepenanero, Takoro CTHIIICTHYHOTO pecypcy, K
MmpucTaBKa "mpu-", siIka B OPUTIHAJIBHOMY YKpPaiHCHKOMY MOBJICHHI
BXKHUBaeTbca 3HauHO wyactime (Pokin, 2016; Fokin, 2014).
[TopiBHSIHHSA TEepeKIamiB Ha ICIAHCHKY 3 YKPAlHCBKOI Ta 3 IHIIHX
3axXiJIHOEBPONECHCHKUX ~ MOB 1  CHIBBIIHOCHUX  OPHUTIHAJIBHHUX
ICTIaHOMOBHHX TEKCTIB MOKa3aHO HEJOBHUKOPHUCTAHHS TepyHAIATBHUX
niepu¢pas. Enexrponanii hopMaT TEKCTIB 1 00CAT KOPITYCIB TO3BOIMITN
MPOBECTH CTATUCTHYHHMN aHANI3 YaCTOTHUX XapaKTEePUCTHK i
napaMeTpiB BXHUBaHHS Mepudpa3 y NepeKIaJHOMY 1 OPUTiHATEHOMY
icmancpkomy MoBieHHi (Dokin, 2011; dokin, 2012; Dokin, 2013).

V3aranpHIOIOYHM ~ aHaji3  MEPEeKIaJ03HABUOTO  IOTCHINAy
CMIBBIZTHOCHUX TEKCTIB, 3a3HAYMMO, II[0 IHTEPEC JIO HUX CTUMYITHOETHCS
ICHyBaHHSIM OO0'€KTMBHMX PpO30ODKHOCTEH MK IEpeKIagHuM Ta
OpHUTiHAJHHAM MOBJICHHSM 1, BiJTIOBITHO, NParHEHHSM HAyKOBIIiB
JOCTIIUTU 1i PO30KHOCTI, BU3HAYMTU MUISIXM iX TOMONAHHS 1
HaOMMKEHHS  NEpPEeKIaAHOTO  MOBJEHHS 10  OPUTIHAJIBHOTIO.
CHiBBiTHOCHUMH € TEKCTH, Ki, Ha BiIMIHY BiJ TapajliebHUX, HE
MOB'S3aHI BIAHOIIEHHSAM "OpWTiHAN — TmepeKian’, ajle MOXYTh
MOPIBHIOBATUCS MIDXK COOOK0 Ha OCHOBI TOTOXHOCTI 200 CXOMXKOCTI
MpeIMETHUX CUTYyalii, 0 B HUX MPEICTaBJIEHi, i TOTOXKHOCTI abo
CXOXKOCTI CHTYyalllii KOMyHIKaTHBHHX, y SKHX BOHU OYyJIH CTBOpEHI.
ToToxkHicTh a00 CXOXICTh TPEJAMETHHX Ta KOMYHIKaTUBHHX
cUTyalid € TepeIyMOBOIO  MOPIBHIOBAHOCTI  JEKCHYHHUX 1
rpaMaTHYHUX OAWHUIb, CTHJIBOBHX, JKaHPOBUX Ta CTHIIICTUIHUAX
XapaKTEPUCTUK TEKCTIB.

Jo mnepeknano3HaBYMX CTyIill MOXHa 3alydaTH OpHUTiHAIBHI
TEKCTH BUXITHOIO MOBOIO, MEepEeKIaZcHi i He MepeKIaacHi, a TaKokK
MepeKJIafiHi Ta OPHUTiHAJIBHI TEKCTH MIIHOBOI0 MOBOIO. 3araiom
CKJIaJ]a€ThCsl CUCTEMa CIIBBIAHOCHUX TEKCTiB, Yy SIKIH MOXKIIHBI
KiJIbKa BEKTOpiB MOpPIBHSIHb, KOXHIA 31 CBOIM HayKOBUM i
MIPaKTHYHUM TTOTEHIIIaJIOM.

CxiaJiaeTbes YOTHPUWICHHA CHCTEMA, B SIKI MOXHA IPOBOJUTU
OiHapHI TIOPIBHAHHSA ) IIEpEKJIadiB 1 CIBBIAHOCHUX 3 HUMH
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OPUTTHAIBHHUX TEKCTIB Yy IIJIbOBiH MOBI, 0) IEPIIOTBOPIB 1 CITIBBITHOCHIX
3 HUMH 1HIIMX OpUTiHAJIBHUX TEKCTIB Y BUXiIHIH MOBI, B) OPHI1HATBHUX
TEKCTIB BUXIJHOIO Ta LITHOBOIO MOBaMH. [IOpiBHIOBATH MOXKHA OKpeMi
(bparMeHTH, il TEKCTH, CYKYITHOCTI TEKCTIB.

Y muMpoKoMy KOHTEKCTI PO30IKHOCTEW MiX IEepeKIagHiM Ta
OpPHUTiHAJBHUM MOBJICHHIM OCOONMBUI HAYKOBHH 1 NpPaKTUYHUI
iHTEepeC CTAaHOBUTH MEPIINH BEKTOp MOPIBHIHD, MIKABUH 1 KOPUCHUI
JUIsL TeOpii, MPaKTHKH, TUAAKTUKU TEPEKIIay Ta JJsl pelaryBaHHs i
KPUTHKH ITEPEKIIaIiB.

VY Teopii mepeknamy OpHUTriHaJbHI Ta MEpEeKIagHl TEKCTH €
EMITIPUYHOI0 OCHOBOIO JIOCTIJKEHHS! Pi3HOMAaHITHUX KOHKPETHHX
ACTMEKTiB, Y TOMY YHCI KUTbKICHHX, TaKUX 3arajlbHUX SIBUII, SK
HEJOBUKOPHUCTAaHHSI pECcCypciB IIBOBOI MOBH, BIAXWIEHHS Bif
OPHTiHAJILHOTO MOBJICHHS, IIUISAXIB 1X MOJONAHHS.

Y mpaktumi  Ta  AWAAKTULII  HEepeKiany  3BEpTaHHS A0
OpPUTIHAJIBHUX TEKCTIB y IJILOBIH MOBI 3JaTHE IMiJBUIYBaTH
e(eKTUBHICTh PENPOAYKTUBHOTO eTamy nepekiaany. llopiBHIHHS
PO3LIMPIOE MOXKJIMBOCTI MOIIYKY MOTEHLIMHUX MepeKIafabKux
BIJIMOBIIHUKIB 1 BUOOPY 3 HUX HAHOUIBII aJEKBATHOTO, OTIOMArae
MOJIENIIOBATH CIPUHHATTS MailOyTHHOTO TMepeKiIagy Yy UiIboBii
KYJBTYypi, IO BiITOBITHUM YHHOM ITO3HAYATHMETHCS Ha TPUHAHATTI
NepeKIajalbKuX pPillleHb.

VY penaryBaHHI NepeKiaiB CHIBBITHOCHI TEKCTH JONOMAraroTh
TIOCHIIUTH OOTPYHTOBAHICTB 1 00'€KTHBHICTh PEIAaKTOPCHKUX BUITPABJICHb.
Kputnkam jpomomararoTh B OIIHIOBaHHI OKPEMHX MEpeKIaJanbKHX
PpIIIeHB, IIINX TEKCTIiB, IEPEKIIAIHOI TiTepaTypy B3arali y KOHTEKCTI
CIPUIMaIOYO0i KyJIbTYpH.

Jpyruii BekTOp MOPiBHAHD CHIBBIIHOCHUX TEKCTIB CIIPSIMOBaHHUN
Y BHXIiJTHY MOBY 1 KyJIbTypy. I IOpiBHSIHHS TEKCTIB, 110 MEPEKIIAIAIOTHCS
a0o BKe TIepeKIIaicHi, 3 IHIMTUMHU OPUTiHATHPHIMH TEKCTaMH BHX1THOIO
MOBOIO MICTUTh 1HTEpeC IS MpPaKTUKWA IepeKiany, Ha Horo
peLenTHBHOMY e€Tami, Ta Teopii, A pedaryBaHHS 1 KPUTHUKU
nepexnagiB. BoHO pomomarae OITIHUTH, SIKOIO MIpOI0 TEKCT, IO
MIEPEeKIaJaeThCsl, € THUIIOBUM, CTaHOAPTH30BAaHUM Y BHXIAHIN
JiTepaTypHii Ta KyJbTypHId Tpazumii abo HacKinbKH BiH
iHAMBiAyanpHU, caMoOyTHiH. MoXHa  TakoX  OLIHIOBAaTH
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(hyHKI[IOHYBaHHS y TEKCTaX MOBHHX OIMHHIb 32 PI3HUMH SIKICHUMH
Ta KIIBKICHUMH TapaMeTpaMH, y TOMY WYHCII 3a YacTOTOH
BkHBaHHS. OTpUMaHy TaKUM YMHOM iH(OpMAIlilo KOPUCHO MaTH Ha
yBa3i y TPUHAHATTI TepeKiIalanbKuX Ta PEAAKTOPCHKUX pIllIEHb,
a TaKOX Yy KPHUTHIII TIEPEKII/IiB.

CyKymHOCTI CHiBBiTHOCHUX OPHUIiHAJIBHUX TEKCTIB, HE3AJIEKHO
BiJl TOTO, CKUIbKM 3 HHUX MEPEKJIAJCHO, € I[IHHUM EMITiPUYHUM
MaTepiajJoM IS [EPeKJIaJ03HaBUOro JOCTIKCHHS IUCKYpCY, Y
Mepury 4epry mpoOiieM BiATBOpEHHS B Tepekiaji MOBHHX Ta
KOHLIENITYalbHUX KapTUH CBITY, S$K IHAMBIOyalnbHUX, TakK i
HalllOHAJIbHUX. Y CBOIM HemepeKiajeHid YacTHHI OpUTIHATBHUHI
MUCKYpPC MICTUTHh 1H(OpMAIIi0, IO JOMOBHIOE BIiITBOPEHY B
Tepekyami, 1 1l 3HaHHSA € BaXIMBUM YMHHUKOM OUTBII TITHOOKOTO i
3Ba)KEHOTO MEPEKIIaJ03HABUOTO aHATI3Y.

HapemTi Tpetiit BeKTOp CIpsMOBaHMIA Ha MOPIBHSIHHS ABOX MOB,
TOYHIIIe, TXHIX MOBJIEHHEBHX peaii3alliii, TekcTiB. BimkpuBaroThcs
IiKaBl MOMKJIUBOCTI JJISI TEPEKIAI03HABUMX JOCHIKEHb, KPUTHKA
1 pearyBaHHsI IEPEKIIAiB, MPAKTUKU Ta TUAAKTHKH MTEPEKIATy.

[lopiBHSHHS OpPWTiHAILHOTO MOBIIEHHS Ma€ Ti IepeBard Haj
MOPIBHSHHSAM MOB, M0 MICTATh 1H(QOPMAIID TPO peabHe
(yHKI[IOHYBaHHS MOBHHUX OIMHHUIIb Y KOHKPETHMX KOMYHIKaTUBHUX
cUTyamisix. BoOHO 103BOIslE KOHKPETHU3yBaTH, YTOYHIOBAaTH,
JIOTIOBHIOBATH JIaHi, OTpUMaHi y ITOPiBHSHHI CIiBBITHOCHUX OJUHUIIH
Ha piBHI MOBHUX CHUCTE€M. 3HAHHS PO CIIBBIIHOCHI OJUHMII JBOX
MOB CTalOTh MTOBHIIITUMH.

CriBBiTHOCHIMH TEKCTaMH MO>XHa TaKOXK JIOTIOBHIOBATH aHAII3
napayieJIbHUX TeKcTiB. Bonn Hagatots iHdopMaliro npo GpyHKIIOHYBaHHS
BiJTNOBIAHUX OJUHMLE MEPIIOTBOPY 1 MEpeKiIagy B OPUTIHATLHOMY
BHUXITHOMY 1 IIIJTbOBOMY MOBIICHHI, B&)KJIWUBY IS ITiJBHUIEHHS
00'€KTUBHOCTI 1 3BaYKEHOCTI OIIHIOBaHHS TIepeKIIamy.

VY mpakTHLi Ta IUJAKTHULI TepeKiagly BUKOPUCTaHHS CHiBBIAHOCHUX
OpPUTIHAJIBHUX TEKCTIB IUTIHE ISl BUSABJICHHS B HUX MOBHHUX
OJIMHMIb, MK SKHUMH TIPOCTEXYIOTbCS 3aKOHOMIpPHI BiTHOIIEHHS
TepeKTananpbkoi BiamoBiaHOCTI. 1le Hacamrepen TemMaTHdHa JIEKCHKA,
y TOMY YHCJ TEpPMiHOJIOTIYHA, a TAKOX CJIOBA 1 CJIOBOCHOJYYEHHS
3 1i HAWOMKIOTO OTOYEHHS. Y MiATOTOBIN /10 MaOYTHLOTO TIEPEKIaTy
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3 TaKMX OJUHHIb MOXKHA YKJIaJaTH IJ10capii, HiHHICTh SIKUX IOJISATAE
HE TUIBKH Y TOMY, 10 BOHU IPEACTAaBIIAIOTh OPUTiHATIbHE MOBJICHHS,
a W y ToOMy, IIO BiIHOLICHHS MEPEKJIAAalbKoi BiANOBIAHOCTI €
o0epHeHNMH 1 3a0e3nedyioTh eQeKTHUBHICTh MepeKyiagy B 000X
HarpsMKax i Ha 000X Horo eramax — pelenTHBHOMY i PETIPOIyKTHBHOMY.
Sxuo noxpibHy poOOTY MPOBOAWTH HAa HAYKOBIH OCHOBI, MPHUHIIMIIOBO
MOXJIMBUM € BHKOPHCTAHHS CITiBBIJHOCHHX OpHIIHAJIBHUX TEKCTiB
B YKJIAJIaHHI TBOMOBHHX CJIOBHUKIB JUISI TIEPEKIIaIaqiB.
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TRANSLATION STUDIES POTENTIAL OF CORRELATIVE TEXTS

Correlative original texts are focused as possible objects of translation studies.
Distinctive features of the translational speech are explicated in contrast to the
original speech. The notion of correlative texts is defined and delimited from that of
parallel texts. Tree options of comparison are consecutively described: translated
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PAHIOHAJIBHI HIVIAXHW NOITYKY HEPEKJIALY
TEPMIHA B TOBIJKOBUX IHTEPHET-ZKEPEJIAX

Towyk nepexnady mepmina — mpueanuii i Kponimxuii npoyec, noNe2UeHHIO
AKO20 MAE CNpusmu payioHarbHe BUKOPUCTNAHHS O08IOKOGUX IHMEPHEeMHUX
pecypcis.  OnmumanvHutl  8ubip Odcepena 3anexcumov 6i0  2anysi, mMuny
NO3HAYY8AHO20 NOHAMMA U MOGHOI napu, 6 AKill GUKOHYEMbCA NepeKiao.
Haiinonynapriwi oxcepena, maxi sk 080MO6HI CIOBHUKU, NAPATETbHI KOHKOPOAHCU,
HAU3pYYHiwi 0Nl GUKOPUCHIAHHA, OOHAK 3HAYHO MeHUl OOCMOGIPHI,  Hidic
OOKYMeHmU i enocapii cneyianizosanux ycmanos, MiHCHaApoOHi MmepMiHON0IUHI
6asu 0anux, OOHOMOBHI CIOBHUKU, MINCHAPOOHI | HAYIOHANbHI cmanoapmu,
xopnycu mexcmie. OcmanHi KOPUCIYIOMbCA 3HAYHO MEHUOI0 NONYIAPHICMIO
ceped nepexnadauie. Y cmammi po3ensioaomscs 000AMKOGI MONCTUBOCHI
NOWLYKY V GIOKPUMUX O0BIOKOBUX Odcepenax (3anyueHHs 00 NOULYKY KIHUYOBUX
cniB,  MOBU-NOCEPEOHUKA MOW0), WO O00360IIONb  OMPUMAMU  MOYHIWL
pesynbmamu; HAB0OUMbCs NepeiK 6acamoMOBHUX MIJICHAPOOHUX THEPMIHONOIUHUX
0a3 daHux, ONUCAHO OKpeMi NPUHYUNU NOULYKY NEPEKIady MepMina Y GIOKpUMUX
odicepenax, CmaHoapmayx, mekCcmosux KOpnycax.

Knrouosi cnoea: mepmin, mepminonociuna 6aza OaHux, Qiibmp ROWLYKY,
eKsi8aNeHmMHICb, Nepexiao.

[lapanmenbHO 3 YCHINIHUM PO3BHTKOM TIpOTpaM 1 CEpBicCiB
MaITUHHOTO TIePEeKIaay CTPIMKO 3pocTae ¥ o0cAT MiKHApOIHOI
KOMYyHiKallii, 3aMOBJIeHb Ha niepekna. [lonpu cyTTeBy aBTOMaTH3aLiI0
IpolLecy, Ta HE3HAUYHa 4YacTKa 3aMOBJICHb IEpEKIaay, L0 JISrae Ha
mwiedi came (paxiBIiB, yce IIe 3aUIIAEThCS JAOBOJI MacIITaOHOIO:
YHCJICHH] TMepeKiIanabki MPOEKTH NOTPeOYIOTh JIIOJACHKOI YBaru,
TBOPYOCTi, CYMIIIHHOTO MigXOAy 1O JeTaledl 1 BiAMOBiAaIBHOCTI.
Oco6:11BO MUITFHOT YBark BUMarae TEpMiHOJIOT 1S, 30KpeMa HEOJIOT13MH,
KyJbTYPHO MapKOBaHI MOHATTS, Y MEPEeKJai SKUX HisIK HE MOXKHA
MOKJTAaTHCS HA BUOIp MaIIuHHU.

3po3yMiso, 10 HABiTh JIOACHKUI MEpeKia] BUKOHYETHCS HE Ha
apKylIli mamnepy, a 3 3aJy4eHHSIM Pi3HOMaHITHUX HU(POBUX 3HAPSIb,
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3MaTHUX CYTTEBO TMIOJIETIIUTH BUPOOHWYHMI TPOIEC: ENEKTPOHHI
CIIOBHHKH, KOPIIyCH TEKCTiB (30KpeMa, MapajeiibHi), KOPEKTOpH
opdorpadii, mporpaMu KOHTPOJO SKOCTi TOIIO. 3 OISy Ha iXHIO
KOJIOCAJbHY KITBKICTh, a TAaKOXX Ha TJII IMOCTIHHUX IEHTHOTIB 1
JeAJIaliHIB TIOBOJII JKOPCTKO MOCTA€E MUTAHHS ONTHMAIEHOTO BUOOPY
JOBIIKOBOTO [UKepesa, B SKOMY JOCTOBIPHO BIACTBbCS 3HAWTH
nepekynafanbke pilleHHS TpoOieMu. 3-MOMDK  pIi3HHX — BHIIB
TPYAHOIIIB MPOBIAHY POJIb BIIrpatoTh MpoOIEMU TEPMIHOJIOTTIHOTO
XapakTepy, i caMe 3 TIONIYKOM TepMiHa IIOB's3aHiI KOJOCAIbHI
4yacoBi BUTpaTH (y CEpeAHbOMY IMOIIYK TEpMiHA MOXKE TPHUBATH
20 xpunuH (Kusk, 2013)).

OTxe, M€Ta CTAaTTi — PO3KPUTH TUIH TPYIHOIIIB, 10 BUHUKAIOTh
M dYac TMOIIyKy Ta BHOOPY TEPMIHOJOTIYHOTO JDKepera Ta
3allpOTNOHYBaTH ONTHUMAaJbHI IUISIXH iX PO3B'sA3aHHA. YCi BUIAIKU
npobjeM mepekiaany TEpMiHIB MOXKHA YMOBHO PO3IUIMTH Ha IBi
BEIMKI Tpymu: 1) mepeknaj TepMiHIB-HEOJOTi3MiB, SKUX Ie He
BIIPOBAHKCHO JIO IUJILOBOI MOBH; 2) MEPEeKIaa TEPMiHIB, IUIS SKHX
BXKe ICHY€ TIPeLeeHTHUH NIepeKiIa, KU ImepeKiagadeBi HeoOXiaTHO
3HalTH. SIKIO mix Yac moxojiaHHs TPYAHOILIB MEPIIOi TPYIH CIif
BpaxoByBaTH MeXaHI3MH TBOPEHHS TEPMiHIB, TpaiMLii, HOPMHU,
COIIIOJIIHTBICTUYHI CKJIAJIOBI IIJThOBOi MOBH 1 CTBOPIOBATH TEPMIiH
(mo He € mpeaMeToM i€l PO3BIIKH), Ipyra Trpymna Iependadae
LIIMPOKE BUKOPHCTAHHSA AOBIAKOBUX JpKepen (a BIacHE BiIHECEHHS
TepMiHa 10 mnepmoi abo apyroi Tpymu came co0OH BXKE €
npodecitHuM BUKIUKOM). CaMe TOMY 30CepePKyeEMOCH Ha IPYTrOMY
3 3a3HauEHUX AacleKTiB: Ha TPYAHOIIAX TIOIIYKY IPEleaeHTHOTO
nepekiagy TepMiHa.

1. IIpiopuTeTHiCTH TEPMIHOIOTIYHUX HAKeEpPeJ

Mipa mpiopuUTETHOCTI JIKepen TepMIHOIOTi Oyiia i 3aHIIaeThCs
ICKYCIfHUM muTaHHsAM. He BTpadaroTh CBOET aKTyaIbHOCTI KpUTepil
T. Kabpe, monBxHUII MePEKJATHOT0 TePMiHO3HABCTBA B CBITI,
AKa, He BKa3yIOUH SIBHY 1€papXito, 3-MOMIK HAHIIHHIIINX BUOKPEMITIOE
Taki pecypcu: 3aralibHi CIIOBHHKH MOBH, CHIUKJIIONE[il, HayKOBO-
TEXHIYHi CIIOBHUKH, CIeELiali30BaHi CIOBHUKH (BOHM TOYHIII, HIX
SHITMKITOTIClT a00 3arabHI HAYKOBO-TEXHIUHI CJIOBHHUKH), CTICITiali30BaHi
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LTIOCTPOBaHI CJIOBHHUKH, TEMAaTHYHI JIEKCHKOHH 1 CIIOBHUKH, T€3ayPYCH,
BIIOPSAAKOBAaHI 3a TEMOI0, aje 0e3 BH3HAYEHb, TEPMIHOJOTIUHI Oa3n
JaHuxX (HalakTyaJbHIONl W HaimoBHim mxepena). [lpami Oinbm
BY3BKOTO CIIPSIMyBaHHS, TaKi SK CIIOBHUKH HAyKOBUX 1 TEXHIYHHX
HeoJIoTi3MiB 200 OoJIeTeHI CTaHIapTH30BAaHMX TEPMIHIB, TaKOX €
BOXJIMBUMHU JDKepenaMu Juiss rnepeBipku TepmiHiB (Cabré, 1999,
p. 119). Ilpami BUeHOI 3aKiIamy MiABAIMHA TEPMiHO3HABCTBA B CBITI,
30KpeMa, nepekianHoro. OCKUIBKM Ha MOMEHT MyOJiKamii mparri
OUTBIIICTD JOBIAKOBUX JyKepen Oyna IOCTyNHa Ha marepi, KIacH4Hi
MIPYYHUKH 3 TEPMIHO3HABCTBA HE BCTUTAIOTh Y3araJbHUTH MMPAKTUYHHN
JIOCBIJI, IO HOTO IIOIHS HAITPAIEOBYIOTh IEPEKIIaIadi-IPaKTHKH.

Y 2009 p. nepeknagau-tepminoior, Bukianay @®. Konrpepac B
OKpeMili myOJikamii TONUTUBCA BJIACHUMH Y3araJbHEHHSMH Y
BUTJISIAI JTOBOJII YIiTKOI i€papxii MpIOPUTETHOCTI TEPMiHOJIOTTYHHX
JoKepen y poOOTi mepeknagaya: Ha MepmoMy Michi y kiacugikamii
MMMCBMOBHX JDKEpENl 3a DPIBHEM [IOCTOBIPHOCTI BHOKPEMITIOIOTHCS
MoHOrpadii, 32 HUMH HIyTh HaBYalbHI MOCIOHMKH, JOKTOPCHKi
JMCcepTallii, MPOEKTH 1HKEHEPIB 1 apXiTEeKTOPIB, Clieliali3oBaHi HAYKOBi
KYPHAITU-IOBIIHAKA, 30IpHUKH CIIEIiaTi30BaHUX KOJIOKBIYyMIB Ta
CTaHIAPTH — BCE 1€ OPUTIHATBHO MOBOK. Ha ocTaHHIX MiCIsIX y 1iit
knacuikaiii 3HaXOSIThCS CIEIiadi30BaHl OJHOMOBHI CIIOBHHUKH,
odimiiiHi cmemiamizoBadi BeOcalTH W eHmmKIoONenii. bararomoBHi
JDKepena, 30KpeMa, 1 IBOMOBHI CIIOBHHKH MAalOTh BIJIKHIATUCH 5K
JoKepelia IUTyTaHUHM 1 TOMMJIOK, TaK CcaMo, SK 1 1HINI YHCIICHHI
IHTEepHETHI pecypcH, SKi CIiJi BUKOPHUCTOBYBAaTH HaJA3BUYAWHO
obaunmuo (Contreras, 2009). OueBUIHO, IO A0 OCTAHHBOTO ITYHKTY
3 HEHaJiiHMMHU JKepeslaMH aBTOp HE MaB HaMipy 3apaxoByBaTH
0araToMOBHI TEPMIHOJIOTIYHI 0a3W MaHWX, PO3POOJICHI BEIUKUMH
MDKHApOJHUMHU ycTaHOBamH, Taki sk MB®, OOH, BOO3, ski
T. Kabpe y mepeiniky TEpMiHOJOTIYHHX JPKEped CTaBHTh Ha IEpIle
Micrie. OCKiTbKH MTpobIeMaTHKa MPIOPUTETHOCTI HE HAITO MOIyJIsipHa
cepel MOCTiAHWKIB, IIO0 HE IUBYE, 3 OISy Ha CKIQJHICTh 1
MacCIITa0HICTh BHUKJIMKY, TaKOX 3a3HA4uMO, IO ¢ TpUBaTHI
KOMITaHii, SKi HaJalOTh TOCIYTH TEPeKIamy, IIATECS CBOIMHU
MipKyBaHHSIMU Ha o¢iuiiHux cropinkax. [Ipumipom, Ha cTOpiHLi
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kommanii Wordbee 1. Maccannpo 3a3Hagae, 1o 3arajiom, iCHye TpH
THUIIH AOCTOBIPHUX JXKepell:

1) aBTOpHUTETHI KEpETIa, Taki K CTAHIAPTH30BAHUH CIIOBHUK;

2) mepmiopkepena, HampuKiaa, CIeliami3oBaHi JIOKyMEHTH,
KHUTH Ta myOmikanii, HamucaHi BU3HAHUMH eKCIepTaMu ado
OITyOJIiKOBaH1 Ha{ITHUMU BHIABHUYNMHU KOMITIAHISIMH, YCTAHOBaMH Y1
YHIBEPCUTETaMH; XOPOIINM TpUKIaaoM € myomikamii Oxcdopaceroro
CIIOBHUKA aHTJIIHCHKOI MOBH; 3arajioM, HaJliHIUM PECypcoM MOKHa
BBaXaTh OyJb-Ky OpraHi3alilo, 0 Ma€ PermyTawilo JTOCTOBIPHOTO
JoKepena iHpopMalii;

3) BTOpUHHI JDKepesa, HApUKIIaI, CIelliani30BaHi TePMiHOJIOTITHI
0a3u, CIOBHHUKH, TJIocapii TOIIO; HAaHKpallUM MPHUKIAAOM Y LBOMY
BHIIAJKy € J00pe Bimoma TepminonoriyHa 6aza IATE (Massandro,
2019). Orxe, y IbOMY CIIMCKY TEPMIHONOTIUHI 0a3u JaHWX HAa3BaHO
cepel OCTaHHIX 3a 3HAUYYNIICTIO JOBIAKOBUX pecypciB. OTxke,
BIIAIAlOTh B OKO ICTOTHI pO30DKHOCTI y migxonax pi3HUX (axiBLiB.
Otxe, kimacudikarlis TEPMIHOJOTIYHUX JDKEpel 3a Miporo iXHBOI
MIPIOPUTETHOCTI, JOCTOBIPHOCTI ¥ I[IHHOCTI y NepeKIago3HaBYiil
poOOTI 3anumaeTsCst AUCKYCiiHOI0. ToMy BBa)KaeMo akTyalbHUM i
HEOOXiIHUM OKPECIUTH 3pi3 CyYacHUX EIEKTPOHHHX [OBiIKOBUX
JDKeped OHJAH 1 ONTHUMalbHI UUISIXH I1X BUKOPHCTAHHS ISt
SIKHAWIIBUIIOTO PO3B'SI3aHHS TEPMIHOJOTIYHUX MPOOIEM HepeKnasy
HacaMIiepes 3 MPakKTUYHOT TOYKHU 30pY, IO CTABUMO 32 METY CTaTTi.
He Gepy4n Ha ceOe BiqOBIAaIBHICTE 32 BCTAHOBIICHHS TIPIOPUTETHOCTI,
OIHIIEMO CTIOCOO0M POOOTH 3 TUMH UM HIIMMH JDKEPETaMy paiie B
MOPSIAKY IXHBOI MOLIMPHOCTI, BiIOMOCTi, JOCTYIHOCTI Ta 3BUYHOCTI
BHKOPHCTaHHS Y MOBCSKACHHIN TIepeKIafalbKii MPaKTHIII.

2. loBinkoBi TepMiHOJIOTIUHI TiKepesa

2.1. bBaratoMoBHi CJIOBHHUKH

HaiioueBuaHimyM i HAHCHOKYCIWBIIINM JKEPENIOM TOMIYKY
MepeKyiafly TePMiHA € EJCKTPOHHI JBO- Ta 0araTOMOBHI CIIOBHUKH
3 OIJISILy Ha MPOCTOTY iXHBOTO BHKOpUCTaHHS. J{oCBin BHKIamaHHS
Ta CHUIKyBaHHS 3 KOJeraMH-TiepeKiagadaMd  ToKa3ye, 1o
HaNOITBIIO0 MOMYJISPHICTIO KOPUCTYIOTHCS 0araTOMOBHI CJIOBHUKH-
KOHKOPJIAHCH, SKI TakoXX MOXKHa Ha3BaTh MapajedbHUMHU
koprycamu, Taki sk ReversoContext (https://context.reverso.net/),
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Glosbe (https://context.reverso.net/), Linguee (https://www.linguee.com/).
i pecypcu € Hanpodyx BAAJIUM BHHAXOJIOM, IO CTBOPIOE JOJATKOBI
3pYYHOCTI JJIsl IEPEKIIaIadiB: y HUX MOKHA 3HAUTH NepeKiia OAHOTO
CIIOBa, CJIOBOCIOJYYEHHS, CIOBOQOpPMH y TIEBHOMY 4daci abo
BiJIMIHKY, 0/Ipa3y NOJMBUTUCS KOHTEKCT B)KUBAHHS Y JBOX KOJIOHKAX
i MUTTEBO 3AIHCHUTH IHTYITUBHUH KOHTEKCTYaJbHUH aHami3:
JTIBOPYY MOJA€ETHCS OPUTIHAIBHUHA TEPMiH y KOHTEKCTI pedeHHs abo
ab3arly, a mepekiag — mpaBopyd. BriM, gk, 6e3yMOBHO, y KOKHOTO
BHHAXOIy, € CBO€ NPU3HAUEHHS, KOJO MOXIHMBHX 3aCTOCYBaHb i
oOMexeHb. Sk MOXHa TIepeKOHATHCS Ha caiTi abo mig dyac
BUKOPHUCTaHHS IOAATKIB, Y 3a3HAYEHUX JDKEpesax IMEPLIOHKEPEIo
TEKCTOBHX (PparMeHTiB, Ha SIKi CIIUPAETHCS CIOBHUK, HAWYACTIIIE HE
BiJJOME; HE MOXHa BCTAaHOBHUTH, 5IKa 3 KOJIIOHOK € OpPHUTiHAJIBHOIO, a
sIKa IIJTbOBOIO, OKpIM BJIaCHE HAABHOCTI PI3HUX IepeKIaTHuX
BinmoBinHUKIB. HasBHICT BapiaHTIB MepeKiIagy YacTO BHUCTYIIAE
0Ee3yMOBHOIO IIE€peBarolo, aje Yy BIAacHE TEPMiHOJIOTIYHOMY
KOHTEKCTI LIe J0JAaTKOBO 3YMOBIIOE mpoOiemy BubOopy. Lli x cami
HEIOJNIKMA BJIACTHBL 1 CTATTAM JIBOMOBHHUX CJIOBHUKIB 3arajJibHOTO
kopuctyBanHa. OTxe, A MOLIYKY croco0iB Mepekiaay BUTBHHX
CJIOBOCTIONTyY€Hb, JIEKCEM 3arajlbHOro BXKUTKY LI pecypcH MOKHa
BBaXaTH ONTHMAJIBHUM IPKEPEIOM IOLIYKY, HATOMICTh 3HAaWICHI B
HUX MEPEeKIa i TEPMiHIB MOTPeOYIOTh AOAATKOBOT IIEPEBIPKH.

2.2. baratomMoBHi eHIUKJIOMeTil

Cepen 0araTOMOBHUX CHIMKIIONEHIN Cia 3ragaTd HacaMIlepen
Bikinemiro. Jyxe 3pydHO, TEpEeMHUKalOYd MOBH, 3HAXOIUTH
€KBIBAJICHTHY CHIMKJIONEIUYHY CTaTTIO OJpa3zy 3 MepeKiIaoM sIK
3aroJIOBHOTO CJIOBa (BJIACHOI HAa3BH, TEPMiHA), TaK i 3 TEKCTOM CTaTTi
IHO3eMHOI MOBH, SKHH, X0Y 1 HE € IMepeKiIaZoM, MICTUTh Oarato
TEMAaTUYHUX JIEKCHYHHUX OIHMHUIb, OTXKE, € LIHHUM JDKEPEIoM
MOLTYKY TeMaTH4YHUX ekBiBalieHTiB. [lpu Bciit kputuui Bikimenii sk
BIIKPHUTOTO 1 HEHAIIHHOTO JPKEpea CiliJl BU3HATH, IO SK CTapTOBUI
ITyHKT JJIS TONTYKY BOHA € BAAIMM BUOOpOM. J[0CTOBIpHICTH BKa3aHUX
y CTaTTi JaHWUX MIJIKOM PEATICTUYHO TEPEBIPATH BIIOBITHO O
BKa3aHMX BHU3Y CTOPiHKHU mxkepen. Cepen HEHOMIKIB, OKpIM MOMKIIUBOT
BIZICYyTHOCTI BKa3iBKHM Ha JKepesa, Cy0'eKTUBHUX TBEPIKEHbB 1 BUTBHOTO
NepeKyiafy, CIiJ BiA3HAYUTH, [I0 3B'SI30K MK PI3HOMOBHUMH
CTaTTSIMH HE 3aBXIOU Iependadae mepeKiafanbKy eKBiBaJICHTHICTbH
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3a3HaYCHUX B CHIMKJIONEII] TEpMiHIB a00 BIaCHUX Ha3B. [HKOIN MiX
aCOIIfOBaHMMH  CTATTSIMH  BCTAHOBIIOIOTHCS  BINHOIIGHHS He
€KBIBaJIEHTHOCTI, a rino-rineponimii. [lpumipom, Tepmin "koBbaca"
y Bikinmenii acomiifoBanuii 3 icmaHchkuM TepMmiHoM "salchicha
("cocucka"), OdYEBHIHO, UEpPe3 OIOCEPEAKOBAHWH 3B'SI30K 3
AHTJIOMOBHOIO cTarTelo "sausage", 00 ) B aHIJIHCBHKIA MOBI Iei
iMEHHUK BOHpae B cebe oOuBa 3HaUeHHs (KoBOaca, COCUCKa), K1 Ha
CHOTOAHI B aHTJIOMOBHIN Bikinemii me He po3MeKOBaHO Ha MBI
okpeMi crarTi. YacoM MiX acoliifOBaHUMH CTAaTTAMU BUHHUKAE
METOHIMIYHUHA  3B'S30K. Tepmina "BilicbkoBa  yacTuUHA"
(https://uk.wikipedia.org/wiki/BiiicbkoBa_wacTWHa) TpH Tepexoi
3 aHIITIMCHKOI MOBHM Ha yKpiHAchKy Binmosinae ctartsa "Military Unit
Number" (https://en.wikipedia.org/wiki/Military Unit Number).
Ileii 3B'I30k € METOHIMIYHHM, OCKIIBKH BIMChKOBa YacTHHA
nepenbayae He JUIIE HOMEp, a i TaKOXK Miciie Oa3yBaHHs, 0COO0BUI
CKJaJ Miapo3ily. AHAJOTIYHO HE € CKBIBaJCHTHUMH TIOB'sI3aHi
crarti "bamranni kynstypu" (https://uk.wikipedia.org/wiki/bamransi_
kymeTypu) 1 "Melon" (https://en.wikipedia.org/wiki/Melon). Taxum
YUHOM, AacCOLUATHUBHHUI 3B'I30K MIXK CTaTTIMU 0OaraTOMOBHHUX
SHIMKJIONENNIH € JHIle T[OTCHLIHHUM, a He JIOCTOBIpHUM
TIepeKIafabKIM BiIIIOBITHUKOM, IO TIOTPEOYE TOTATKOBOI IIEPEBIPKH.
Tum HE MeHII, y pa3si 30iry 3HaWAeHOTrO MepeKIaay 3 BapiaHTaMH 3
JEKUIbKOX 1HIIMX JKepeN, piBeHb HOTO JOCTOBIPHOCTI CYTTEBO
3poctae. ANBTEPHATUBHUMH JDKEPEIaMH, MPUMIPOM, MOXE OyTH
TaKOX OJHOMOBHHH CIIOBHUK, HAyKOBa CTATTs, TEKCTOBUI KOpITYC,
crienianizoBaHa BeOCTOpiHKa.

2.3. llomrykoBi cucTemMu B Mepe:xi InTepuer

EpymoBani # kmiTinuBiI  mepekiamadi  BMIIOTh  ITHPOKO
BHKOPHCTOBYBAaTH MOXUIMBOCTI momyky B Google. Cnpobyemo
y3arajibHUTH JCsIKi peKOMEeHaIlii:

Google € HalmONOMYJSPHIIIO JOBIAKOBOIO CHUCTEMOIO, ajie He
ciix 3a0yBaTu i iHII, Taki gk Bing, Yahoo Tommo, sSskuM mepeBakHO
BIIACTHMBI 3a3HaueHi TYT HaJAIITyBaHHS W ¢inbTpu momyky. He
MO)KHa HE 3rajlaTh cuctemy ImurtydHoro iHTtenexkty GPT, horo HuHi
3arajJbHOAOCTYIHOI Bepcii 3.5, sika HaOyna maneHol oMy IsIpHOCTI B
VYkpaini 3 mogarky 2023 poky i MOXe pO3IIISAaTHCA SIK MOIIYKOBa
cucrema (Hapasi 3i 3HaHHSAMH Tpo cBiT 10 2021 poky), siKa HEe JHIIe
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Belle MOIIYK 3a 3aJaHuMHU ()pa3aMH i KIFOUOBHMH CIIOBaMH, a Ja€
3B'SI3HI BIANOBiAI Ha MHUTaHHS. SIKIIO B IHTEPHETHHX MOUIYKOBUX
CHUCTeMaX MOJKHA 3HAWTH BIAIOBII JIUIIE HA MMUTAHHSA, IO BXKE OYyIH
3a/aHi, IITy4YHWH IHTENEKT MOXKHE CaM TeHEepyBaTH BIiIMOBIII,
30KpeMa, IOJ0 NMPUYMH THX YH 1HIIMX TBEPIHKCHb, MOPIBHIHb MIXK
MEBHUMH TOHATTSAMHM, SBHUINAMH, TepMmiHamu. OIHAK TaKOXK CIIif
3BaXKaTH, IO IMTYYHUH IHTEIEKT YacTO CIPAMOBAHUI Ha CTBOPEHHS
MIPaBIOMONIOHNX, & HE ICTUHHUX TBEP/KEHb, OTXKE, TOCTOBIPHICTH
3T€HEePOBAHUX TEKCTIiB, 30KpeMa MepeKiaiB, rIocapiiB, CIijl Mi1aBaTu
CYMHIBY 1 peTelIbHO MTEePEBIPSTH.

PosrnssHeMo noknmajHime MOXIMBOCTI MOIIYKOBHX CHCTEM B
[HTEepHETI IS TEPMIHONOTIYHOTO MOIIYKY.

2.3.1. BukopucTaHHs cneniaJbHUX MOMKJIMBOCTEMH
NMOLIYKOBHUX CHCTEM

SIk0 B HANAmITYBaHHSX BHOWUPATH ILIBOBY MOBY IEPEKIAIy SIK
MOBY IIOIIYKy a00 MOBY BiIOOpa’K€HHSI pe3yNbTaTiB, MPU I[LOMY
BBOJSYM TEPMiH BHXiJHOIO MOBOI, € BUCOKA WMOBIPHICTh 3HaWUTH
CTOPIHKY, Ha SIKiif TepMiH Oy/e OJHOYACHO BXKHTO K BUXIJTHOIO, TaK
1 IiTbOBOIO MOBOIO. Ile Moxke OyTH HaykoBa CTaTTs, IOBITHHK,
mucepramis. JIOCTOBIPHICTh 3ayiekaTUME Bif THUITy 3HAWICHOT
CTOpIiHKHU (HayKoBa CTaTTs, POPyM MepeKiiafadiB, odiliiiHa aep:kaBHa
YCTaHOBA, MDKHApPOJHA YCTaHOBa, OJIOT, ITyONIITUCTHYHA CTaTTs,
JIOTUC Y comMepexa Toio). [pumipom, sKio HeoOXiHO MepeKIacTi
TEOJIOTIYHUH TepMiH "nepexuryma ckiaoxka' Ha aHTIIHCHEKY MOBY, Ha
NepIiii ke CTOPIiHII 3 pe3ynbTaTamMy (Ha CbOMIH 1 TpeTii 3HakaeHil
CTOPIHII) BUCBITUTHCS TIepekitan "overturned fold".

2.3.2. BukopucTtanHsi MOBH-IOCEPEIHUKA

YacTto BaXKO 3HAWTH TEpeKsaZ, TEpPMiHA HAIMpPSIMKA y TEBHIN
MOBHIl mapi (mpuUMipoM, y nepeKiazi 3 iTaniiicbkoi Ha YKpaiHCBKY),
ajie SKIO BpaxyBaTH, IO ABOMOBHI MTOBITKOBI JpKepesa HaMIIIIe
OXOIUTIOIOTh MOBHU-TETEMOHH, 1[0 MAlThb cTaTyc lingua franca,
MIOMIyK dYepe3 aHTJIHChKY, a TaKoX IHIII MOBH MiXKHAPOIHOTO
CHIKYBaHHS MOJKE IMiJIBUIMUTH IIaHCH MIBUAIIE 3HAWUTH MepeKa.
JlaTuHy HNOpPEYHO BHKOPHCTOBYBATH SK MOBY-IIOCEPEIHUINIO Y
MOIIyKax Ha3B O10JOTIYHWX BUIIB, a TAKOX AiarHo3iB. [Ipumipowm,
ma "HazBoo "chomea” B Bikimemii ¢irypyrooTs 29 Ha3B JATHHOIO
(https://uk.wikipedia.org/wiki/Jlococh_atmanTuunmii). SIKIIO meperiasHyTdH
KOXHY 3 3a3Hau€HHX CTaTed JATWHCHKOIO MOBOIO, MOKHA BHMTH Ha
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MepeKya I[HMX JIATHHOMOBHHX Ha3B OIOJOTIYHMX BHIIB IHIITMMH
MOBaMH. Y TIEpPEKJIai JiarHO3iB JIATHHA TEK MOXKE CTATH KOPHUCHOIO,
OJTHAK 3PYYHIIIAM iACHTHU(IKATOPOM Y I[LOMY IOMIYKYy OyAe IIHpM
MixnapomHoro kiacudikaropa xsopod (MKX), po3pobnernii BOO3.

2.3.3. BukopucTaHHsI M03aMOBHOI'0 KOy TepMiHa
a0o inenTudikaropa

Ilin mo3aMOBHMM KOJOM MAa€ThCA Ha YyBa3i IACHTH(IKATOP
TepMiHa, KWW Ma€ OJHAKOBY (opMy pernpe3eHTalii B pi3HOMOBHUX
TekcTax. HalcTepeoTUNHIMM TPUKIAOM MOXKYTh OyTH XiMidHi
hopmymu (H>S04— cipuana xucroma). Takox 10 TakuX ineHTH(IKATOPIB
CIJ BIOHECTHM KOIM JiarHosiB BiamosigHo a0 MKX BOO3
(https://www.surgery.org.ua/ Documents/Details/aa535505-419d-4d67-
a9e7-5¢6d4b8f1ced?title=MizhnarodniiKodifikatorKhvorobMkkh10),
abpesiatypu mpaBun MixHapoaHoi Toprosoi manatu IHKOTEPMC
(https://ips.ligazakon.net/document/FIN3961?an=2), umdpu xapuoBHX
00aBOK. BIM3BKUMU 10 TaKuX iMeHTU(DIKATOPIB € KOIU BIHCHKOBHX
3Baib HATO (https://militaria.lv/stanag.htm), y BimmoBimHiCTh 3
akuMu npuBeneHo 3BaHHA 3CY 3 2021 poky. Bukopucranus Takux
iIeHTU(DIKaTOPiB O3BOJIIE MDKXHAPOMIHINA CIUIBHOTI TOPO3YMITHUCS
0e3 mepekiamy, a mepeKiaaadeBl Haaae HaiHANN CIIoci0 IepeKOHATHCS
y TOYHOCTI 3HAWJICHNX CKBIBaJICHTIB.

2.3.4. 3a;1y4yeHHs 10 NOLIYKY A0AATKOBUX KJIIOYOBHX CJIiB

JonaTkoBUM KIIOYOBHM CJIOBOM Yy TIOLIYKOBOMY PSAIKY MOXE
OyTH Ha3Ba mNpeAMeTHOI Tramy3i, OQINiHHOI yCTaHOBH, fKa Mae€
CTOCYHOK JI0 TepMiHa, (popyMiB mpodeciiHux nepexiagadis. OnHum
i3  mpoBimHUX  BBaXaerbca  Gopym  mmatpopmu  ProZ
(https://www2.proz.com/forum). Toxx BBeAeHHS MPOOIEMHOTO
TepMiHa BHUXiJHOI MOBOIO Pa3oM i3 KIIOUOBUM ciioBoM "ProZ" 'y
MONIyKavi JO3BOJIUTH 33 YaCTKU CEKYH/W 3HANTH JIOMHCH MepeKiIaaadiB
3 TIPOTIO3HITISIMH TIEPEKIaay TEpMiHa, a TAKOK KOMEHTapsIMH, OLliHKaMHU
i pelTuHramMu ixHiX npomno3uuii. 3a BIACYTHOCTI TOTOBHUX
MepeKIaaiB HOBOCTBOPCHHUX TEPMIHIB Ha cadTax MiXHApPOIHHUX
YCTaHOB MpPOMNO3ulii mpodeciiHUX mnepekianaviB, MiATpUMaHi H
BHCOKO OIlIHGHI KoJIeTaMH, CJiJ BBaXaTH 1 JOCTOBIpHUMHU,
i npiopuretHuMu. Ha Qopymax mnepekiagadiB TakoX MOKHA
3MIACHIOBATH TIOIIYK KIIMIOBaHWX (pa3, adOopu3MiB, CHTyaTHBHUX
peyeHb — OTKe, po3BsByBaTH Habararo Oumbimie  mpoOiiem
€KBIBAJICHTHOCTI, OKPIM CyTO TE€PMiHOJOTIYHHAX TPYTHOIIIB.
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ITix yac nepeknaay 0araTOKOMIIOHEHTHOTO TEPMiHa, K MPaBUIIO,
JI0 OTO CKJIay BXOJHUTb TIIICPOHIM 13 BU3HAYHUKOM (IIPUKMETHUKOM
a00 O3HAuUEHHSM IHIIOTO THIY). SIK TpaBUIiIO, epeKiIaa rinepoHiMa
OKpeMO HE€ BHUKJIMKae TIPOOSeMH: HAUCKIAAHINIAM € TOIIyK
TIEPEKIITHOTO BiJIIIOBITHUKA TEPMiHA Y IIJIOMY, Pa30M i3 BU3HAYHUKOM.
[pumipom, A nepekiaay Takoro TEpMiHa K "piIKiCHO-KIIbLICBHI
BaKyyMHHI Hacoc", BpaxoByIOUM TUCTPUOYTHBHI BIACTUBOCTI IMEHHHKA,
MOJYKHA CKOPHCTATHCS TaKMM 3amuToM y momrykadi Google (tepmin
BHXIJHOIO MOBOIO B JIAIIKAaX Pa3oM i3 epeKIaJiecHUM TillepOHIMOM):

"piounHO-KiTbYEBUL 8AKYYMHUL HAcoC" pump.

Y BocekMoMy pe3yinbTaTi, Ha caiiti [lomichkoro HalioHaIBLHOTO
yaiBepcutety (http://ir.polissiauniver.edu.ua/handle/123456789/11166)
3HaXOOUMO Iepeknan TepMmina: "liquid-ring vacuum pump'". Sk
MO’KHA IIEPEKOHATHCS, NaHWHA TEPMIH 3yCTPIYacThCS TaKOoX 1 Ha
YHCIEHHUX CalTax, 30KpeMa, 1 BUpoOHukiB. el TepMiH HasBHUIL 1 B
Kopiyci anrmiiicekoi Mo Now (https://www.english-corpora.org/mow/)
(puc. 1). YV kopmyci mnomyk 3IiHCHIOBABCA 34 TINEPOHIMOM
HIDKYOTO TOPANKY: "vacuum pump' (ZOKIagHIiIe Mpo MOIIYK Yy
KOpIycax cKa3aHo y 1. 2.5). OTxe, HOro IOCTOBIpHICTH MepeBipeHa.

@ english-corpora.org/now/

(& NOW Corpus (News on the Web) 3§

SEARCH FREQUENCY CONTEXT
ON CLICK: m @TRANSU—\TE i=ENTIREPAGE & GOOGLE (g IMAGE [E PRON/VIDEO [1]1BOOK ETHESAURUS I
ml
SCREW VACUUM PUMP ]
2 [i] BRAKE VACUUM PUMP 7 I
3 [i] VANE VACUUM PUMP 6 .|
4 [i] DIAPHRAGM VACUUM PUMP 5 I
5 [i ] RING VACUUM PUMP 4 |
6 [i] SPEED VACUUM PUMP 3 I
7 [i ] JUROP VACUUM PUMP 3 |
8 [ ] BOOSTER VACUUM PUMP 3 |
9 [i ] AMBIANO VACUUM PUMP 2 |
10 [i] OIL/ VACUUM PUMP 2 L |
1" [i ] ROOTS VACUUM PUMP 2 |
12 [i] DISPLACEMENT VACUUM PUMP 2 L |
13 [i ] CLAW VACUUM PUMP 2 |
14 [i] WATER VACUUM PUMP 1 -
15 [i ] TYPE VACUUM PUMP 1 -
16 [i] SYSTEM VACUUM PUMP 1 -
17 [i] REGIONS VACUUM PUMP 1 ||
18 [i] QUALITY VACUUM PUMP 1 -

Puc. 1. YacToTHHN COMCOK 32 pe3yJIbTaTaMU MOLIYKY
"vacuum pump" y kopryci NOW (https://www.english-corpora.org/now/)
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Ille omuH MOBOMI THMOBUH TMPHUKIAN PAIliOHATEHOTO BUKOPHUCTAHHSI
JIOJIATKOBOTO KJIFOUOBOTO CJIOBA PO3MVISNAEThCA Yy migposaim 2.3.5
y 3B'I3Ky 3 TIOIIIyKaMH TEPMiHa B Ha3BaX CTaH/IAPTIB.

2.3.5. ITomyk y TekcTax Ta Ha3BaX Mi>KHAPOJAHUX CTAHIAPTIB

CranpapTd ciif po3rIsiaTd SK HaA3BUYAHO BHCOKOABTOPUTETHE
JDKEpeTIo: iX po3poOIntioTh o(irliiiHi MiKHApOAHI ab0 HaIiOHATBHI
YCTaHOBHM, BOHH € ONPHIIOAHEHUMU JOKYMEHTaMH, BXXUTI B HHX
TEpMIHM MAaOTh BIINOBIAHY tOpHAWYHY chiry. OCKUIBKH, A0 TOTO K,
OJIHI 1 Ti caMi CTaHAAPTH YaCTO MyOIiKyIOThCS PI3HUMH MOBaMH, BaXKKO
W ySBUTH IiHHIIIE ¥ JOCTOBIpHIIIE MKepeno i nepekinanadis. Tomy
BUOIp CTaHIAPTIB SK JPKEpesna MOIIyKy MaB Ou OyTH MPiOPUTETHUM Y
nepekiani. OpHaK Ha TPAKTHII Taka TNPIOPUTETHICTH HE CIIpUsE
parioHaimi3arii Tmparti, IMo3asgK CTaHJApTH PO3POOJICHO JIUIIe I
OKpeMHUX TEpMIHIB, IO ITO3HAYAIOTh PYKOTBOpHI 00'ekTH. [lo3a TrM,
JOCTYIl JIO TIOBHHX TEKCTIB CTAaHJApPTIB HAWJacTillle IUIAaTHHUH, i
MpyuAOaHHS IIJIOTO JOKyMEHTa MOXE W He BapTyBaTu IEpeBipKU
BXKMBaHHs JIMIIE OAHOTO TepMiHAa. THMM HE MEHIN, TEBHI MPUHIUIN
MOXYTh JOTIOMOTTH TIepeKIiajadeBi B poOOTi:

1. HaBiTh sKImO BECh JOKYMEHT 3aBaHTAXXHTH HEMOXKJIHBO,
KIIIOUOBH TepMiH (irypye Bxke B Ha3Bi craHaapty. HasBy cranmapty
MO>KHa 0€30TUTaTHO MEePETJISIHYTH HaBiTh Ha IUIATHUX pecypcax.

2. JIns IBUIKOTO MOIIYKY Y CTaHAApTax CJiJ 3ay4aTH 0JaTKOBE
KIIIOYOBE CJIOBO MOIIYKY, IO € Ha3BOIO YCTAHOBH, sIKa PO3po0IIsie
CTaHIAPTH U LiJThOBOI MOBH 1 Kpainu. [lpumipom, mis Ykpainu
TakUM KIIO4oBUM cjoBoM Moxe Oytu JICTY, a mnpoBimgHOIO
oprasizaii€erw 3 po3poOku cranaaptiB y cBiti € [SO (MixnapoaHa
opranizaimii 3i craggaptuzarii). Ha3su HalmommpeHinmmx cTaHaapTiB
JEesIKUX 1HIINX KpaiH BKa3zaHo y Tabi. 1:

Tabmums 1
Ha3eu HajinomupeHimmx y cBiti cranaapris
Kpaina/perion Ha3zBa crangapry
VYkpaina JACTY ([epxaBHuii cTangapT Y Kpainu)
Cromyueni llltatn ASTM (American Society for Testing
Awmepukn and Materials)
MixnapoaHa ISO (International Organization
oprasizartis for Standardization)
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3akiHueHHs Tadx. 1

Kpaina/perion Ha3zBa crangapry
Himeyunna DIN (Deutsches Institut fiir Normung)
Benuka Bputanis BS (British Standards)
Snonis JIS (Japanese Industrial Standards)

CEN (European Committee

€Bporneiicbkuii co3 L
P for Standardization)

Hinepmanam NEN (Nederlands Normalisatie-instituut)
Kurait CNS (Chinese National Standards)

[IBetinapis SNV (Schweizerische Normen-Vereinigung)

Himeyunna DIN (Deutsches Institut fiir Normung)

UNI (Ente Nazionale Italiano

Iranis di Unificazione)
[opryramis NP (Normas Portuguesas)
. AFNOR (Association Frangaise
®panuis

de Normalisation)

3. IlponeMOHCTpyEMO TiepeBary MOLIYKYy Yy CTaHaaprax Ha
npuknani. Tak, Tepmin "luggage carriers” (aHri.), BiINOBIIHO JO
JIBOMOBHOTO cloBHHKa-KoHKOpaanca Glosbe (https://uk.glosbe.com.),
MIPOTIOHY€ThCSL TepeKnanatu sk "oacanxncuux”, "oacasc”, "bazaxncnux
nepesiznuka" (https://uk.glosbe.com.). OTxe, BapiaHTH NepeKIamy
TepMiHa Y JBOMOBHOMY CIIOBHHUKY-KOHKOPJAAHCI 3HaXOIAThCS, OJHAK
PO3MAITTS. TIEpEeKJIAiB CTaBUTh INepeKiazada Tepeln MpoOIeMOIo
BuOopy. HaromicTp, SKIIO BBECTH B iHTEPHETHOMY IMOIIyKadi y
Jalkax caM TEePMIH pa3oM i3 Ha3BOI MIKHAPOIHOTO CTAHIAPTY:
"luggage carrier" "ISO", y mepmoMy X pe3yibTaTH MOIUOYEMO
cranaapt ISO/DIS 11243(en), B Ha3Bi sikoro Qirypye IIyKaHUii
TEpMiH aHTIiHCEKOI0 MOBOIO: "Cycles — Luggage carriers for bicycles —
Requirements and test methods"” (https://www.iso.org/obp/ui#iso:
std:is0:11243:dis:ed-2:v1:en). Ilicns Toro, sk 3HaiIEHO MIXKHAPOAHUI
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CTaHIAPT, Y Ha3Bi sKOro (irypye TepMmiH, HACTYITHUM KPOKOM Ma€
CTaTH TMOIIYK YKPaiHOMOBHOTO BiAMOBiJHHKA, OTXE, IOTPiIOHO
3HAlUTH Ha3By IIBOTO CTAaHIAPTY MiJTBOBOIO MOBOK. JlIsi 1BOTO
BBEJIEMO B TOLIYKOBe mosie Opays3epa Homep cTanmapty "11243", a
TaKOXX Ha3BY YCTaHOBH, IO OMIKYETLCS CTAHIAPTH3AIIEI0 B YKpaiHi
"HACTY". Y nmepuiomy X pe3yJbTaTi BUXOAUMO Ha Ha3By CTaHAAPTY:
"IICTY EN ISO 11243:2018 Benocuneou. Baeaxcnuku 00
080KONICHUX @elocunedis. Bumosu ma memoou eunpodysanms
(EN ISO 11243:2016, IDT; ISO 11243:2016, IDT)" [/ICTY EN ISO
11243:2018]", B skiii Oaunmo OQiIiiiHy TEepMiHOJOTIYHY Ha3BY:
"6acascnux”. 11g Ha3Ba 1 € ONTUMATBEHUM BUOOPOM y TIEpEKIai.

2.4. MicxxHapoaHi TepMiHOJIOTiYHi 623U JTaHUX

Mu noromxyemocst 3 gymkoro T. Kabpe mpo te, mo 6araTomoBHi
TEpPMIHOJIOTT4HI 0231 JAHUX, YHOPSIAKOBAaHI MDKHAPOAHUMH YCTaHOBaMH,
CITiT BBaYKaTH HAWHIOCTOBIPHIIIMMH PKEPETaMH TOITYKY MEepeKIamTy
tepMmiHa (Cabré, 1999, p. 119). Btim, ciig BpaxoByBaTH, IO i y HUX
BHHUKAIOTH cymepedHocTi. Jlo mpukiamy, HOMIHamis aTOMHOI
€HEepreTUKH Ma€ aNbTepPHATUBY: "ddepHa enepeemuxa’. SIkmo Ha3Bi
MATATE ¢irypye Bnacue "aromMHa eHepreTuka', Ha3By ATEHTCTBA 3
simepHOi eHeprii mpu Opranizaiii eKOHOMIYHOTO CIIBPOOITHHIITBA Ta
possutky (OECP) cdopmynboBaHO 3 NpUKMETHHKOM "saepHHi".
Opnak 110 cxiagy octaHHboi BxonaTh 38 kpain, a no MAI'ATE —
175. Omxe, Kepylouuch MaciuTabamMu MIKHApOJHOI Oprasizarii,
HOMaHiarlifo "aToMHa eHepreTrKa CIIij] BBAXKATH 3araJIbHOTIPHUHHSTOLO.

VY nesxkux TepMmiHoONOTiyHMX 0a3zax naHux (mpumipom, y IATE —
Interactive Terminology for Europe (https://iate.europa.ecu/home)) B
MOJIAX TEPMIHOJIOTIYHOT KApTKH MICTHTBCSA TaKWUH IMapaMeTp sK
HaJIHHICTh TEPMiHA, 0 MO3HAYAETHCS MEBHOK KUIBKICTIO 31pOYOK
(Bim omHiei 1m0 dYothprox). OTKe, PO3POOHWKH y TaKWil cIocio
3aCTepiraloTh ILOAO HEBHCOKOIO PIBHSA JOCTOBIPHOCTI TEPMiHONOTTYHOT
iHdopmariii 1 OKpeMHuX KapToK.

VY Tabn. 2 HABOAMMO CIIMCOK MIKHAPOJHUX TEPMIHOJIOTIUHUX 0a3
JNaHUX, JI0 SIKHX BXOAHWTh YKpaiHChbKa Ta TMOIIUPEHI pPOMaHO-
repMaHChKi MOBH:
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Tabnuns

BaraToMoBHi TepMiHoJIOTiUHi 6231 JaHUX

Mosu 0a3u

Amrmiiiceka, apaOcbka, OacKcbKa,
OonrapchKa, BaJUTiHChKa,
BipMEHCEKa, TaliCiliChbKa, TpelbKa,
TpY3UHCHKA, JaHCHKA, ipIaHACHKa,
iCIIaHJChKA, ICTIaHChKA, 1TATIHChKA,
KaTaJaHChKa, KHPTHU3bKa,
KHWTalchbKa, JaTBifChKa, JIATUHCHKA,
JINTOBCHbKA, MAJIbTIHCHKA,
MOHTOJIbChbKA, HiIepJIaHIChKa,
HiMeIbKa, HOPBEe3bKa HIOHOIIIK,
HOpBE3bKa OYKMOII, ITOJIbCHKA,
MTOPTYTalbChKa, POCIHChKa,
PYMYHCBEKa, CIIOBAIIbKa,
CIIOBEHCHKa, TaJDKHUIIBbKA, TYPEeIbKa,
Yropcbka, yKpaiHcbka, (iHcbKa,
(bpaHITy3bpKa, XOPBATCHKA,
4echKa, SITOHChKA

Ha3zga
TepmiHosoriynoi | Bebaapeca
06a3zmn
EUROTERMBANK,
Consolidate WWWw.euroter
European mbank.com/
Terminology search/
Agrovoc
Multilingual
Thesaums%)y the https://agrov
Food and oc.fao.org/
X browse/
Agriculture Jen/
Organization of agrovoc/en
the United Nations

Amrmiiiceka, apaOcbKa, 6110pyChKa,
OipMaHChKa, B'€THAMCHKA, T1HII,
rpelbKa, rpy3uHChKa, JaHChKa,

€CTOHCBHKa, 1CTTaHChKa, iTamiChKa,
KaTajgaHChKa, KHTaliChKa,
Kopeiicbka, KXMEepChKa, J1a0ChKa,
JIaATUHCHKA, MaJIaiicbKa,
HiZIepJIaH/IChKa, HIMEIIbKA,
HOpBe3bKa OYKMOJII, HOpBE3bKa
HIOHOIIIK, ITePChKa, MOJIbChKa,
moptyransebka ([lopTyramis),
nopryranscbka (bpaswis),
pocilicrka, pyMyHCBKa, cepOChKa,
cJIoBaIlbKa, Cyaxisi, TaiiChKa,
TENYTY, TypelbKa, yropchKa,
yKpaiHcbKa, (iHCcbKa, (paHIly3bKa,
4echbKa, MIBEIChKa, SAMOHChKA
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[Iponosxenus tabn. 2

Hazga
TepMiHoJioriuHoi | Bebaapeca Mogu 0a3u
06a3u
HarmionansHuit hitp://uas.org.
opras ua/ga/bank- AHrIificpKa, HIMEIbKa, YKpalHChKa,
CTaHAapTU3amii danlh/ natsio (paHIy3bKa, pociichka
JTT "V kpHJTHIT" nalnlyjbgnk-
terminiv/

Amnrmiliceka (ABcTpatis),
anruiiiceka (Benuka bpuranis),
anrmifceka (Iaais), anrniiicbka

(Ipmanpmist), arrmiticeka (Kanana),
anTTiiiceka (Manaif3is), aHrmiichKa
(Hosa 3emanmis), aHrimilicbka
(ITimenna A¢puka), aHTIIiHChKa
(Cigramyp), anrmiriceka (CromydeHi
[ItaTtn), apabcrka, GacKChbKa,
https://learn.m , Gonrapepka, 6.0.C VHiﬁCBKa.’ .
icrosoft.com/ B'€THAMCBKa, rajiciicbka, TiHi,
en-us/ TpeLbKa, TPY3MHCBKA, JaHChKa,
Microsoft globalization/  CCTOHCBKA, IBDHT, IHIOHE3IAChKA,
Multilingual reference/ IpJIaH/IChKa, ICTaH/ICkKa, ICaHChKa
Glossary microsoft- QCHa.}ilﬂ), ICHatcbia .(Meﬁ? uKa),
. itamiticeka (ITamis), iTamiiiceka
terminology# (IIseitmapist), ka3axchka
microsoft- ’ N ’
) KaTaJOHChKa, KUTalChKa
terminology-1 ’ .
(ctipomiena), kutaiicbka
(TpamumiitHa), KuTalCchKa
(Tpamumiitaa, ' OHKOHT), KOpeHchKa,
JIaTUCHKA, INTOBCHKA,
JIIOKCeMOYp3bKa, MaTaiiChKa,
MAaJbTIHChKA, HiZIepIaHAChKa
(Himepnanmun), HizepiaHaChKa
(bemnpris), HiMenpka (HimeuunHa),
HiMerpKa (ABCTpis),
HiMerpka (LBeitmapis),
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[IponosxxeHHs Tabm.

Hasga
TepMiHOJIOTTYHOT
6a3u

Bebaapeca

MosBu 6a3u

HOpBe3bKa OYKMOJ, ITOJIbChKA,
mopTyraibschbka (bpasmmis),
moptyranbebka ([lopTyramis),
pocilickka, pyMyHCBKa, cepOChKa,
CIIOBaIbKa, CIIOBEHCHKa, TalChKa,
TypelbKa, yropcbKa, yKpaiHChKa,
¢ininminceKa, (iHCbKa,
¢panuysbka (Opanuis),
¢panmysbka (benbris),
¢panmysrpka (Kanana),
¢panimysska (LlBeiinapis),
XOpBaTChKa, YeChKa,
IIBE/ICHbKA, ATIOHChKA

European Skills,
Competences,
Qualifications and
Occupations
(ESCO)

https://esco.
ec.europa.cu/
select-
language?
destination=
/node/1

I'mocapiit noctymHuiA odimiHHUME
MoBamu €C. YKpaiHChKY BEPCitO
0(diLiifHO aHOHCOBAHO, OJTHAK IIIe
HE OTIPHJIIOTHEHO Y BIAKPUTOMY
Joctymi [€Bporneiicekal

Universal Decimal
Classification

https://udcsu
mmary.info/
php/index.php

AnbaHCBKa, aHTiKa, aHTIHChKA,
apaOcbpKa, appruKaaHChKa, OaCKChKa,
OeHranschpKa, O1I0pyChKa,
Gonrapcbka, OXOmKITypi,
B'€THAMChKa KaTaJOHChKa,
BIPMEHCBKa, TaliCifichKa, T1H]II,
roJUIaH/ChKa, TPElbKa, TPY3UHCHKa,
JTAaHCBKa, ECIIEPAHTO, ECTOHCHKA,
iHIOHEe31HChKa, IpIaHIChKa,
iCITaHChKa, ITaIilichKa, Ka3aXChKa,
KaHHaJa, KHTalChbKa, JIaTBIiChKa,
JIUTOBCHhKA, MaKeIOHCHKA,
MaJasiiaM, MapaTxi, HiMeIbKa,
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3akiHuyeHHs Tabdm. 2

Hazga
TepMiHoJIoriuHoi | Bebanpeca Mogu 0a3u

0a3u

HOpBE3bKa, TaHka0i, MOIbChKA,
MOPTYralibChka, pOCiiichbKa,
PYMYHCBKa, CAHCKPHUT, cepOChKa,
CHHTaJIbChKa, CJIOBAIIbKA,
CJIOBEHCHKA, TAMLIChKA, TEIYTY,
TypelbKa, yropchKa, y30elbKa,
yKpaiHcbKa, (iHChKa, (paHIly3bKa,
XOpBaTChKa, YeChKa,
IIBEJIChKA, SITTOHCHKA

VY Tabn. 3 HABOAUMO MIXKHAPOHI TEPMIHOJIOTIYHI 0a3u JaHUX, JI0
CKJamy SKOI HE BXOJUTh YKpaiHChbKa MOBA, fKi, OJHAK, JOPEYHO
BHKOPHCTOBYBATH JUIS TEPEKIaly TepMiHa Ha iHIINI MOBH, 30KpeMa,
BHUKOPUCTOBYIOUYHM MOBY-IIOCEPETHHIIIO, IIEPEYCiM, aHTITIHCHKY.

Tabmuus 3
Inwi mizkHapoani 6araToMoBHi TepMiHOJIOTiYHI 0a3u KaHMX i riocapii
Hasga
TepMiHOJIOTiYHOT Bebaapeca Mosu 6a3u
6a3zmu
EURALEX, https://eur-
Access to o
lex.europa.eu/browse/ Odimiitai mou €C
European U
. eurovoc.html
nion law
Interactive .
Terminology https://iate.europa.eu/ Odiniiisi MoBy €C
home
for Europe
International https://www.imf.org/
Monetary Fund | en/About/Terminology/ Mogu €C, smoHchKa
Termbase IMF-Termbase

105




3akiHuyeHHs Tabm. 3

Hassa
TepMiHOJIOTiYHOT Bebaapeca MoBu 6a3u
0a3u
AHrTiiicpka, apaOCchKa,
OCHrasbChKa, B'€THAMCHKA,
TiH[I, TPelbKa, ICIaHChKa,
KHTalChKa, Ja0ChKa
. https://www.fishbase.se/ . o
Fishbase HiIMeI[bKa, Majia3iiicrka/
search.php . o
IHIOHE31HChKa,
MTOPTYTalbChKa, POCIHChKa,
TaiichKa, dapci,
(paHity3bKa, NIBEICHKA
The World AHrTiichKa, apa0OCchKa,
Intellectual https://www.wipo.int/ iCIIaHChKa, KOpeHChKa,
Property reference/en/ KUTalChKa, HiMEIlbKa,
Organization wipopearl/guide.html | mopTyranscbka, pociiicbka,
(WIPO) (paHITy3pKa, STOHCHKA
The United AHrIiichKa, apabchKa
. https://unterm.un.org/ . > apa- ’
Nations Termbase ICIIaHChKa, KHTalChKa,
unterm/search .
UNTERM pociiiceka, (hpaHITy3pKa
AHrIifichKa, apabchKa
FAO TERM https://www.fao.org/ CCHAHCLKA I’(HfaﬁCLKa,
PORTAL faoterm " ? ’
pocilicbka, (ppaHiry3pKa
International . AHTrTIChKa, apabchKa
https://www.iso.org/ . > apa: ’
Standard ICITAHCHKA, KHTAlChKa,
. advanced-search/x/ oy
Organization (ISO) pocilicbka, (ppaHIry3pKa
https://vocabularies. AHrIiichka, apabchka
UNESCO P . > 2paochia,
unesco.org/browser/ ICIIaHChbKa, KHTAalChKa,
Thesaurus

thesaurus/es/

pocilickka, ppaHiry3pKka

P5 Glossaryof

https://2009-2017.
state.gov/documents/

Amnrnilicbka, KHTaliChKa,

Key Nuclear .. .
Terms organization/ pociiicbka, hpaHIly3bKa
243293 .pdf
World AHrIiiicbka, apa0dCchKa,
Intellectual https://www.wipo.int/ icrlaHchKa, KOpeichKa,
Property reference/en/ KHTalChKa, HIMEIbKa,
Organization wipopearl/guide.html | mopTyranabcbka, pociiicbka,
(WIPO) (hpaHITy3pKa, AMTOHCHKA
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Crmig TakoX 3rajaTd W TOIIMPEHY MPaKTHKY, KOJM JeprkaBHi
YCTaHOBH Ha MICIIIX 3AIHCHIOIOTh MepeKiia]l MDKHAPOTHHUX TJIocapiiB.
Taxki nepexnany He € MKHAPOIHUMH JOKYMEHTAMU, OTHAK SIKIIO BOHU
OTIPUITIOTHEH] Ha caliTaxX JepKaBHUX YCTaHOB, TO B MeXaX KpalHH BOHU
€ YMHHUMH JOKYMEHTaMH 1 MOXKYTh MPUCITY>KUTHCS Tepekianadei. Ha
JKallb, 9aCTO TaKi TEPEeKJIaaN HasSBHI JIMIIE B CaMUX YCTaHOBaxX 1 HE
OTPUITIOTHIOIOTHCS. [0 HUX HaneKaTh, MPUMIPOM, TaKi JOKYMEHTH:

ernocapii  MAI'ATE (skuii HUHI HENOCTYIHHH, OJHaK,
CTIOAIBAEMOCH, y BUIBHOMY JOCTYyIi He3a0apoM 3HaJeThes)
(https://urps-notices.blogspot.com/2012/08/blog-post 30.html?m=0);

e0aza manmx ESCO (https://mon.gov.ua/ua/news/yevropejska-
komisiya-zapustila-ukrayinskomovnu-versiyu-esco).

e MibkHapogHuil Knacudikatop xBopod (MKX). Hapasi Bxe
rotosa Bepcis 11 1poro JOKyMeHTa B yKpaiHCHKOMY HepeKIIai, OJHaK
y BIOKPUTOMY HOCTYII 3HAaXOIUMO JIMIIE MOCHJIaHHS Ha Bepciro 10
(https://www.surgery.org.ua/Documents/Details/aa535505-419d-4d67-
a9e¢7-5¢6d4b8f1ced?title=MizhnarodniiKodifikatorKhvorobMkkh10).

2.5. Ilomyk y TeKCTOBUX KOpIIycax

[lix gac po3B'sI3aHHS TEPMIHOIOTTYHIX MPOOIIEM TIEPEKNIaLy KOpIycH
HE € MPIOPUTETHUM JpKepeioM. TUM HE MEHIN, BOHU € HaJ3BHYaliHO
TTOTY>KHAMH 0a3aMH TaHWX IS MTATBEPIKSHHS (PakTy iCHyBaHHS TIEBHOL
JICKCEMH, CIIOBOCTIONIYUCHHS, OILIHKM YaCTOTH B)KUBaHHS, 3IIMCHEHHS
KOHTEKCTYaJIbHOTO, IICTPHOYTUBHOTO 1 IHINMX BUIIIB aHami3y. 3a OpakoM
KpalyX BiIOMOCTEH 100 TepMiHA KOPITYCH (SK 3arajJbHOMOBHI, TaK 1
CTeITiali3oBani) 3 TMAaCIOPTU30BAHUMH TEKCTAMH CTalOTh XO04 1 He
iJIeaIbHIMHU, OJTHAK JIOBOJII IIOTYHUM JIOTIOMDKHHAM MaTepiaioM.

Xo4ya HEMOXIMBO y MeXaX CTaTTi OKpEeCIUTH Ti Oaratiomi
MOXJTMBOCTI, 1[0 TX HaJla€ KOPITyCHA JIIHTBICTHKA ISl TOOYBaHHS PI3HOIO
POy AHWX 13 TEKCTOBUX PECYPCIB, OKPECIIMMO OCHOBHI TPHHIIHITH, 1110
CTOCYIOTbCSl TEPMIHOJIOTIYHOTO TOMIYKYy. Y LJIOMy  CEMaHTHYHO,
MOp(OJIOTiYHO,  CHHTAKCHYHO aHOTOBaHI  KOPIyCH  JO3BOJISFOTH
NPHULIIBEHO BUIOOYTH Iyke crieuudiudi maHi ¥ 3HaliTH BigmoBimi Ha
KOHKPETHI TUTAHHS, OJHAK TEPMIHOJIOTIYHA KOPEKTHICTh TEKCTIiB, SIKi
BXOJIATH JI0 HOTO CKIIaJTy, He 3aBXau 00ilsie OyTH i1eanbHOIO.

1. Ilomyxk 3acHOBaHMI Ha TUCTPUOYIIl, JOCTYITHUN Y KOPITYCHUX
3anuTax Tex (Hamp., 1uB. 2.3.4).

2. BUTbII JOCTOBIPHUMH CITiJT BB)KATH 30aJIaHCOBAaHI (BPIBHOBAXKEHI,
pedepeHTHi) KOPIyCH MOBH (9acTO B iXHIA Ha3Bl TaKi BH3HAYHHUKH SIK
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Hnon

"30anancoBanuii”, "HaioHaNBEHUI", "BpiBHOBaXKEHHUH") — 11€, IPUMIPOM
British National Corpus, Corpus de Referencia del Espariol Actual.

3. [HTepHETHI KOPIYCH CHOTOAHI MAarOTh HaHOUTBIMA 0OCHT,
OJIHAK B OTPUMAHMX pPE3yJbTaTax CJijJ 3BaKaTH Ha CaWT, Ha SKHI
MOCUJIAETHCS. KOPITYC.

4. OcKiJIbKH OJJHOMOBHI KOPITYCH Ha KUTbKa IOPS/IKIB TIEPEBUIIIYIOTH
32 00CSTOM JOCTYNHI MapaielbHi KOPIyCH, MNepeKiazadaM YacTo
JOBOAUTHECST 33J0BOJIBHATUCS OJHOMOBHMMH Kopmycamu. Kopmycu
BUXIIHOI MOBH JIOIJIBHO BHUKOPHUCTOBYBaTH JUISi KOHTEKCTYaILHOTO
aHAI3y W, BIANOBIOHO, TIIyMayeHHS HEOJOTI3MIB Ta OKa3iOHAIII3MiB.
Koprycn 1iiboBOT MOBH IIMPOKO BHKOPHCTOBYIOTHCS HA TIPEAMET
y3ycy TOr0 YW IHIIOTO TEepMiHa, IMEPEBIPKH KOHTEKCTY Y3ycy B
KOHKOPJIAHC1 /TSI BIIKMIaHHS MOMKIIMBUX XHOHUX NIPYy3iB TIepeKiaaaqa,
3'ICYBaHHS ¥ TOIIYKY THUIIOBOI CIIOTy4yBaHOCTI JIEKCEM.

Ocpb JesiKi NMpUKIAAX BUKOPHCTAHHS CHELialbHOI MOBH 3aIlUTiB
(CQL Corpus Query Language) po3B's3aHHs epeKIafanbKux 3aaad.

1. Bubipka TemMaTHYHHUX TepMiHIB (0 TeMH "Teopist BiXHOCHOCTI")
y xkopnyci 'PAK [IPAK]:

[lemma="meopia"][lemma="6ionocnicmv"][]{0,7}1:[tag="noun.

*¥&tag!="*pron. *"&tag!=".*prop.*"] & f(1.lemma) < 1500

2. Po3B'si3aHHA CYMHIBHOTO Y3ycCy 'BiIHOBITIOBaHa/BiTHOBITIOBAJIbHA

eHepris":

_n

[lemma="gionos.*"] [lemma="enepe. *"]

Lemma - Frequency Frequency per million

|BigHOBNIOBaHWIA| |[eHepreTvikaleHepreTyk| 2,195 117 c—— e
|BigHOBNIOBaNbHWI| |eHepreTukaleHepreTHk| 829 0.4  e— ee
|BigHOBNIOBaHWIA| [eHepris| 689 0.37 w— -
|BigHOBNEHHS| |eHepronocTayaHHs| 604 0.32 == wee
|BigHOBMTH| |eHepronocTadyaHHs| 568 0.30 = -
|BigHOBNEHHA| |eHepreTUyHMIA| 337 0.18 == e
|BigHOBNIOBaHWIA| |[eHepreTuk|eHepreTukal 305 0.16 == -
|BigHOBNIOBanbHWIA| |eHepris| 205 011 = e
|BigHOBNIOBaNbHWI| |eHepreTuk|eHepreTukal 143 0.08 = -
|BigHOBNIOBaHWIA| |[eHepreTvikal| 113 0.06 = *ee
|BinHOBNEHHS| |eHeprocucTemal| 104 0.06 = *ee
|BiaHOBWTH| |eHepreTn4HWA| 54 0.03 « e
|BigHOBNIOBaNbHWIA| |eHepreTukal 47 0.03 ¢ -
|BinHOBNEHHSR| |eHepris| 46 0.02 « wee
|BigHOBNIOBaTH| |eHepronocTavaHHs| 37 0.02 « .
|BigHOBNEHHS:A| |eHeproxmuBNeHHS| 37 0.02 ¢ e
|BigHOBWTH| |eHeproXMBNEHHs| 37 0.02 « e
|BigHOBNEHH:| |eHepreTuKaleHepreTuk| 32 0.02 « -
|BiaHOBHUIA| |eHepreTukaleHepreTuk| 29 0.02 « oo
|BiaHOBWTU| |eHepro-| 25 0.01 « oo
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BucHoBkn

[[Iupoke po3MaiTTS IOBIMKOBUX JDKEpENl Hajae IepeKianaveBi
MOTYKHI 3HApsAAAsS W BOIHOYAC MPHU3BOIUTH 10 NpobiemMu BUOOpY i
parioHamizamii IXHbOTO BHKOPHUCTAaHHA. 3a HAsBHOCTI 3HAYHOL
KUTBKOCTI JKepeln, iH(opMaris B SIKHX AyOmroeTbes abo, wacom,
BUSIBIISIETHCSI B3aEMHO CYTIEPEWINBOIO, IOTPiOHE YCBIJOMIICHHS IXHBOT
MPIOPUTETHOCTI BIIMOBITHO IO THUITYy MEPEKIaNallbKOro 3aBJaHHS Ta
MipH iXHBOI JOCTOBIpHOCTI. HalmOCTOBIpHIIIMMH CITiJ] BBa)KaTH
0araToOMOBHI TJIOCapii CIEIiali30BaHUX CBITOBUX Ta MIXKHAPOIHHX
yCTaHOB. 3HalileHi B HHUX BapiaHTH TMEPeKIaay IEepeBaXHO HE
NOTpeOyIOTh NEPEBIPKU Ta YTOUHEHHSI JOJATKOBHUX JETaJICH.

He MeHIm WiHHUMH MalOTh BBaXKATUCS JDKepelia JIOKaJTbHUX
rajgy3eBHX IHCTHTYLIH. Y pa3i BUKOPHCTaHHS HW)KYHX 32 PaHIOM
"odimidHOCTI" MKepen (mucepTamiii, HayKOBHX CTarTed, (HOpyMiB
npodeciiHux mepekianadiB, omyOIiKOBaHUX TEPEKIaliB, JBOMOBHIX
U OJHOMOBHHMX CJIOBHHKIB, 0araTOMOBHHMX CHIIMKIIONIEHINA) CIiJ
3iCTaBISATH PE3YNbTATH TOLIYKY y PI3HUX CHCTEMax 1 BBaXKaTH ix
HaJIHHUMH y pa3i B3aeMHHX 30iriB. OmHaK HaBiTh y TOCTOBIpHHX
JDKepelax TParusioThCsl CyTePevHOCTi i HETOYHOCTI.

Xoya ommcaHa TyT iepapxisi HpIOPUTETHOCTI DKEpesl BUITISIIAe
PO3JI0T0, MOXKHA YSIBUTH, 1[0 B IOCBLAYEHOTO IepeKIagada NpUHHATTS
pilIeHHs 00 BHOOPY Kepelia MPUHMAETHCS 3a JiUeHI CeKYH/IH.

Oxkpim BracHe BUOOPY JDKepelia, CIiJl TAKOX MPaBUIBHO 00UpaTH
crnoci6 nomyky nepekiangy. Y nourykosux cucremax Google, Yahoo,
Bing icHyioTs ¢iNBTPH, HaNAIITYBaHHA, SKI JOMOMOXYTH Yy pasu
3BY3UTH KIJIBKICTh pe3yJbTaTiB 1 3pOOHTH X 3HAYHO TOYHIIIMMHU.
ParionansHO 3amyyaty 10 MOIIYKY ¥ JOJATKOBI KJIIOYOBI CIIOBA, LI0
MOXYTh OyTH Ha3BaMM aBTOPUTETHMX Tally3eBHX YCTaHOB, Ha3BaMHU
HaIlIOHATPHUX 200 MDXHAPOIHHX CTaHAAPTIB, MEPEKIaIoM TiepoHiMa
TepMiHa LIJLOBOI0 MOBOIO. Mae ceHC oOMpaTH B HaJalITyBaHHAX
MOLIYKOI CUCTEMH LiJIbOBY MOBY.

Croci®6 momryky TepMiHa TakKOXX 3aleXUTh Bl TPUPOAH
TEPMIHOJIOTIYHOI Tamy3i i Mmo3HadyyBaHOTO MOHATTSA. ONTUMaIbHUN
BUOIp JKepelna 3aJIeKUTh Bil Talxy3i, TUIYy MO3HAYYBAHOTO MOHSTTS
1 MOBHOI mapu, B sKiii BUKOHyeThCcs mepeknan. [lmsa mepexmamy
0araTOKOMIOHEHTHUX TEPMIHIB JOLUIBHO CKOPUCTATHCA IXHBOIO
JUCTPUOYTHBHOIO BIIACTHBICTIO M BECTH MOLIYK 32 KOJOKAILiSIMU.
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Juia mepexnany TepMiHIB, IO MO3HAYAIOTh PYKOTBOPHI MpPEAMETH,
MIPOMHCIIOBI BUPOOH, TOPEUHO IMOYMHATH IOIIYK 3 HAIIOHATHHUX Ta
MDKHapOAHUX CTaHAAPTIB.

TakuM dYHHOM, pamiOHATFHUI TMOMIYK TMEpeKiagy TepMiHa
nepenbavgae OIIHKY SK TPHUPOAH, CKJIQAy, Talay3l TepMmiHa, Tak 1
3HaHHsS PI3HOTO PONYy HOBIIKOBHX PECYpCiB, YCBIIOMIIEHHS MipH
ixHpOi moctoBipHOCTI. Lle momomorke mBUAKO i Oe3 3ailBMX BaraHb
o0HMpaTy onTUMalbHE TEPIIOPSIHE KePeIIo TOMIYKY 1 3a0IaKyBaTH
BUPOOHWYHMH yac mepeksagaya.
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RATIONAL WAYS OF SEARCHING FOR A TRANSLATION
OF A TERM IN REFERENCE INTERNET SOURCES

The search for the translation of a term might term a long and tedious process,
the rational use of online reference resources can facilitate this task. The optimal
choice of the source depends on the field, the type of concept being translated, and
the language pair in which the translation is performed. The most popular sources,
such as bilingual dictionaries and parallel concordances, are probably the simplest
tools from the standpoint of use but are considerably less reliable than documents
and glossaries by specialized institutions, international terminological databases,
monolingual dictionaries, international and national standards, and text corpora.
The latter are much less popular or even unknown among translators. This article
explores additional possibilities for searching in open reference sources (involving
keyword search, intermediary languages, etc.) that allow for more precise results.
It provides a list of multilingual international terminological databases and
describes specific principles for searching for term translations in open sources,
standards, and text corpora.

Keywords: term, terminological database, search filter, equivalence, translation.
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OCOBJIMBOCTI MOBHOI IIZITOTOBKU MAUBYTHIX
MEPEKJIAJJAUYIB HA IOYATKOBOMY ETAII
(3 10CBiAy BUKJIAJaHHS iCIAHCHLKOI MOBH)

Pozensoaromecs ocobnueocmi nidcomosku mMauOymuix gaxieyie 3 nepexkiaoy
Ha NOYAMKOBOMY emani 6UGYEHHs THO3eMHOI MOBU, KOIU JUMe 3aK1a0aiomycs
ocHosu I eukopucmawnus O ix nooanbutoi npogheciinol  OisIbHOCMI.
Buoxkpemneno 0CHO6HI akmyaibHi Memoou ma nioxoou y 6UKIAOAHHI IHO3eMHOL
MOBU, 4 MAKONC BUBHAYEHO CNeyupixy MogHOI ni0comoeKu nepexiaoayda y
BUUX HABYANbHUX 3aKknadax. Posenanymo seuwe ninegicmuynoi inmepgepenyii,
WO CYNPOBOOICYE NPOYEC GUGHEHHSL IHOZEMHOT MOBU CIYOEHMOM 3 HOYAMKOBO20
emany, YMOYHEHO CYMHICMb mMpaHcgepenyitl, wo MOodNCyms Npu3gooumu 00
ocunizayii nomunox y cmyoenma. Ha ocnosi 00c6idy 6uKkiadants icnancokol
MOBU 3aNPONOHOBAHO HU3KY PeKOMeHOayitl 01 Oinbid YCHIUHO20 0B0N00IHHSA
MOGHUM MAMEPIATIOM CIYOEHMAMU-NEPEKTAOAUAMU.

Kniouogi cnosa: memoouxa euxnaoamus, nepexiado3Hagcmeo, iCNaHcvbKa
MO8a 5K [HO3eMHA, Mpancghepenyis, Gocunizayis.

MogHa MiIroToBKa CTyAEHTa, 10 BUBYAE MEPEKIIa, SIK MICbMOBHUH,
TaK 1 yCHHWH, Ma€ MeBHYy crenudiky 3 orysigy Ha Horo MaiOyTHIO
npodeciiiny nisutbHICTE. Lle 00yMOBI€HO, B TIEpIIy Yepry, THM, IO
Taka JiSUIbHICTE mTependadae '"He TINBKM JIIHTBICTHUHY, a U
COLIIOKYJIBTYpPHY CKJIaI0BY, TOOTO MepeKkiagad MOBHHEH HE MPOCTO
no0pe BOJOIITH 1HO3EMHWMH MOBaMH, a U OpI€HTyBaTHCS B
KyJIbTYPHHX OCOOJHMBOCTSX IHIIMX KpaiH Ta HapOiB JUISI TOTO, II00
TOYHO TepelaBaTH CEHC BHUCIOBIIOBAHHA TIPEACTABHUKY 1HIIOT
kynetypu" (Cuina, 2018, c. 155). Bignosigno, Gepyun no yBaru
KJIFOYOBY 3aj7lady HaJaTH MaiOyTHBOMY IIepEeKiIaadeBi OCBITY, IO
nependavae  HaOyTTA  CTYACHTOM 3HaHb, SKi  BKJIIOYAIOTh
JHTBICTHYHY Ta €KCTPAJIIHIBICTUUHY CKJIAJOBi, 3aHSITTS 1HO3EMHOIO
MOBOKO MaioTh OyTH 30cepe/keHi He Tilbku Ha (QopMyBaHHI
JMIHTBICTHYHUX HABHYOK, TAaKUX SIK TOBOPIHHS, ayJIiIOBaHHSI,
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pO3yMIiHHS Ta CKJIaJaHHS IMHCHMOBHX TEKCTIB, BOJIOAIHHS PI3HUMH
perictpaMu MOBH TOIIO, aje W HaBYaTH PO3Mi3HABATH CMUCIH
KyJbTYPHOTO KOHTEKCTY, BOJIOAITH JOCTaTHIM piBHEM (HOHOBHX
3HaHb, a TAaKOX BMITH JEKOAYBAaTH TparMaTU4Hy CKIAJ0BY
TTOBITOMJICHHS SIK PiTTHOI0 MOBOIO, TaK i 1HO3€MHOIO, Ta aIeKBaTHO
BiITBOPUTH HOTO B IJILOBiH MOBI IpaBmiIBbHOIO (hopMmoto. Kopemnsiist
(hopMu Ta 3MICTY € PEeNeBaHTHOIO ISl OYAb-IKOTO BUAY HepeKIany,
HE TITBKH IS XYAO0XKHBOTO, Je (hopMa € BKIMBHUM CTHIICTHYHUM
3ac000M i yacTo Oepe y4acTh y CTBOPEHHI XYI0KHBOTO 00pasy, uu
JUIS IOPUIUYHOTO, JI¢ iCHYIOTh THIIOBI TEKCTH, IIO MAalTh OyTH
€KBIBAJICHTHO BIITBOpEHI, aie ¥ A yCHOTO MOBIJICHHS, OCKIIBKH
HEeBJalIo MooyAoBaHa ¢ppa3a MOKE 3aBaJUTH KOMYHIKAIIil YM CKIaCTH
HEMPUEMHE BPaXKCHHS Ha CITIBPO3MOBHHKA.

Takum gwHOM, (OpPMYBaHHS CTYIOCHTIB SK mpodeciitHux
MepexyiafadiB mepeadadae ocoONMBY MOBHY MJTOTOBKY, sKa
BUXOJUTh 332 MEXI JIMIIC BHUBUYCHHS Ta BHKOPUCTAHHS MOBU B
3aralbHOMY KOHTEKCTI Ta mepeadavae OUTBII CHEIiali3oBaHUI
IiIXiT, 10 Ma€ OyTH BpaxOBaHO B METOJUII BUKJIaIaHHs, 30KpeMa y
BHKJIQJIaHHI ICIIAHCBKOT MOBHM SIK 1HO3EMHOI IS CTYJIEHTIB
MepeKyIao3HaBYNX BijyiiieHb. KpiM TOro, Takuii crerianizoBaHui
ITiXi BOAYA€ThCS K HEOOXITHIM 1 000B'I3KOBUI IO 3aIIPOBAIKCHHS
ompady 3 TMEpIIUX 3aHATH 13 MOBH, TOOTO IIEPEKIIa03HABUHN
KOMITOHEHT 1 COIIIOKYJbTYpHa CKJIaJIoBa MAlOTh BIIPOBAJ[)KYBaTHUCS
HEBIiJ'€MHO BiJ{ JIHTBICTUYHOI MiJTOTOBKH, a HE OKPEMO Ha 3aHATTAX
3 Teopii Ta MPaKTHKH MEPEKITATY.

3 orisay Ha 3a3HAuYCHE BHINE, METOK CTAaTTi € BHCBITICHHS
cneun$piku MOBHOI MiATOTOBKM Ha MOYAaTKOBOMY €Talli CTYACHTIB
3aKjIadiB BHINOI OCBITH, IO oOpayin TepeKiam SK Creliaiizamiio, a
TaKOX PO3TJISA] MOXJITMBUX PEKOMEH/IAIlIN IO MiArOTOBKH MaHOYTHIX
nepekiagadis.

B Vkpaini miaroroBka IepekiagadiB aKTHBHO 3IIHCHIOETHCS B
pI3HHMX 3aKJIafjaX BHINOI OCBITH, JI¢ TOTYIOTh HE TIIBKU ITUBIIHHUX,
ale TakoX 1 BIHCHKOBMX MepekianadiB. TeopeTHuHi acmeKkTH
nepeKiIagy OCMHUCICHI Ta BHKIaAEHI B 0araTboxX MiAPYYHHKAX Ta
HAayKOBHX pO3BiJIKax YKpaiHCBKUX aBTOpiB, Takux, sk I. BepOa,
3. T'erpman, O. Kanycropa, B. Kapa6an, B. Konrinos, 1. CmymiumHCEKa,
C. @okin, O. Yepennnuenko, JI. UepHosartuii Ta inmi. Cama npobiema
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MiAroToBKY (DaxiBIiB 3 Mepekiamy BKe TPUBAIMN dYac MPUBEPTAE
yBary BITYM3HSHUX 1 3apyOikHnX HaykoBuiB: O. becknerHa, A. bi6i,
10. l'onoBanpka, L. l'opomkin, C. Mipomauk, M. OHHUIEHKO,
A. Oammyk, JI. Ilomimyx, M. Canuec Kactpo, O. Cepreesa,
T. Cuina Ta inmi.

3a pe3yabTaTOM TEOPETUYHOTO OTJIIY AOCTIIXKEHb y Wil cdepi
MOKHa BHJIUTHTH PO3BIAKH, 110 MPUCBAYECHI 3arallbHUM MpoOiieMam
MTOTOBKY TIepeKIaiadiB y 3aKiafiax BHIOI OCBITH, y TOMY YHCIi
BilickkoBuX (Onumenko, 2023; IMomimyk, 2017; Cuina, 2018).
VY HUX TiIKPeCcTIOETHCS 3pocTaoya pojb NepeKnagada y Cy4yacHOMY
CBITi, 1[0 3a3HA€ TOCTIHHUX 3MiH, 1 1Ie TOTpedye, BiMOBIAHO, 1 3MiH
y BEMOTax JI0 HOro miaroToBku Ta kBamidikarii. Tak, M. OHHIIEHKO
3a3Hayvae, o0 "3MiHU, K1 BiJOyBarOTHCS B raiys3i nepekiagio3HaBCcTBa
Ta Ha PUHKY TepeKIalalbKAX MOCITYT, MPU3BOAATH A0 TOSBA HOBHUX
dbopm mepeknamy, sKi BIIPI3HSIIOTHCSA BiA TPAamUIIMHHUX IIXOMIB 1
CTaBJAITh Iepel MepekiagadeM HOBI BUMOTH Ta BUKIMKW. CydacHUH
NepeKIiaziad He MoXKe ITHOPYBaTH OCTaHHI 3MiHH y CBOIH mpodeciiiniit
cdepi i noBuHeH OyTH OinbIne MPoiHGOPMOBAHHHA PO KyIBTYPHHUIHA
KOHTEKCT MOBH, SKy THepeknagae. Tomy pomnb mnpodeciiiHol
MiATOTOBKH TEPEKNafaviB € HAA3BUYAHHO aKTyalbHHUM MHTAHHAM
croroperHs" (Onumenko, 2023). BkazyeTscs, IO SIKIIO Taki 3MiHA HE
BPaxOBYIOThCSI, TO IHKOJIM BUHUKAE TIEBHUI PO3PUB MIXK TEOPETHYHOIO
MiATOTOBKOIO (axiBI 3 MepeKiafy Ta pealbHUMH YMOBaMH Mparli,
B SIKMX BiH OMMHSETHCA MiC/I BUXOAY 3 YHIBEPCUTETCHKHX JIaB.

Taxox iCHye NeBHa YaCTHHA TEOPETUIHNX PO3BIMIOK, MPUCBIICHUX
Oy TPaKTHKH MiATOTOBKH MepeKiIafadiB B IHIIMX KpaiHax CBITY
(Mipomrauk, 2017; Cepreesa, 2020). Y neskux i3 Takux JOCTIKEHb
MPOBOJATh TOPIBHAJIBHUN aHami3 i3 BITYM3HSAHUMH CHCTEMaMHU
migrotoBku (Mipomnuk, 2017). Tak, 30kpeMa, 3a3Ha4a€eThCA, 0 B
Icnanii ocobnmBa yBara NMpUAINSEThCA "TECTYBaHHIO Ha MPOQeciiiHy
npodIpUAATHICTE CTYIEHTIB 10 mpodecii mepeknazava, TOMY LIO
MaiiOyTHI mepekiagadi MOBHHHI MaTdh psi OCOOHMCTHX SIKOCTEH:
0COONMBE JIOTIYHE MHCIEHHS; 3[JaTHICTh JI0 aHami3y; KPeaTUBHICTb,
sIKa € HEOOX1THOI0 Y CTBOPEHHI KiHIIEBOTO TEKCTY, a TAKOX ITiJ] Jac
nepexiagy CKIAQAHUX TEKCTiB, y pasi, KOJIM 3BUYAWHHUX CTpaTerii
MEepeKyIafly HEJAOCTaTHhO; IHTYIIiI0, TOOTO Oe3mocepeaHe, TOBHE,
HEOOTIpYHTOBaHE PO3YMIHHS 1 BII3HAHHS; YCBIIOMIIEHY KPUTHYHY
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TO3UIIII0, 30AaTHICTh 10 CAMOKPUTHUKH; 3AATHICTh IIBUAKO aalTyBaTUCS
IO HOBOTO BHUAY MisUTBHOCTI, TOTOBHICTh TIOCTIfHO HaBYaTUCh
4OMYCh HOBOMY, LIO MOB'A3aHO 3 BMOTHBOBAHICTIO 1 3aIiKaBJIEHICTIO
B HaBKOJHIIHBOMY CBiTi, BHUCOKY TOTOBHICTH 1 3IaTHICTH MO
komyHikarmii" (Mipomauk, 2017, c. 147).

[leBHa wacTMHa [OOCTKEHb TMOB'SI3aHAa 13 3aCTOCYBaHHSIM
HOBITHIX 1H()OPMALIMHUX TEXHOJOTIH y MIArOTOBIN (axiBIiB i3
niepeknany (I'omosarbka, 2022). Takox Oyu cripoOu CUCTEMaTH3yBaTH
HAYKOBI TiIX01u 10 TipoeciifHOi MirOTOBKH MaliOyTHIX TIepeKiiaiadiB
(Onmmryk, 2014) Ha OCHOBI aHami3y OCHOBHHMX JAWCEPTALIMHHX
JOCTI/DKeHb 13 3a3HA4eHOi TeMH. 30KpeMa, BiIAMIUeHO, IO "HAyKOBi
MIXOMA IO BJOCKOHAJICHHS MPOQECciitHOl MiATOTOBKH ManHOyTHIX
MepeKyiafiadiB  OKPECTIOI0Th IIMPOKY NAaNiTPy PI3HUX aCIeKTiB
TOTOBHOCTI CTYAEHTIB A0 mpodeciiHOi misuibHOCTI y ramysi
nepexnany" (Ouumyk, 2014).

3apyOixkHi JOCHIIHUKYA TAaKOX aKTUBHO IOCIIKYIOTh MUTAHHS
0CcOONMMBOCTEH BHUKIAJaHHI MOBH MaHOyTHIM mepexiazgadam i
3a3HAYalOTh, MO0 JUISI HUX BAKIMBO PO3BHHYTH OCHOBHI HaBUYKH
(roBOpiHHS,  YMWTaHHs, AyOilOBaHHA, MHCHBMO);  PO3IIUPATH
COLIIOKYJIBTYpHI 3HaHHS; BOJOAITH iHQopMaliclo 3 pizHUX cdep
3HaHP 1 Cleriamisamiif; IpaBUIbHO BUKOPHUCTOBYBATH IAPYyKOBaHI Ta
OHJIAWHOBI CJIOBHHWKH, KOPITYCH TEKCTiB;, BOJIOMITH IITHPOKUM
CIIEKTPOM peTiCTpiB, HAianeKTH4Hoi Jekcuku. KpiMm 1poro, ysara
MOPUIIISETBCS 3aKPIMUVICHHIO Ta PO3BUTKY JIHTBICTUYHUX 3HAHb Ha
OCHOB1 TIPOTHUCTABJICHHS MOBH, III0 BHBYAETHCSA, PiAHIN MOBI Ta
O3HAMOMIJIGHHIO 3 THIOBHUMH TEKCTaMH BHXIJHOI Ta IIIHOBOL
kynbTyp (Cruz Garcia, 2017). [lng pob0oTH 3 OCTaHHIMH MO3HLIIMHU
HaTpaBJIeH CreliagbHi BIpaBH, 00 HABYUTH PO3PI3HIOBATH IBi
MOBHI CHCTEMH, 30KpeMa, 0COOIMBA yBara MpHIUIAETHCA BIIMIHHOCTSIM
y TpaBWiIaX MWCHMa Ta TPAMAaTHKH, ITOPIBHIOETHCS JIEKCHKA Ta THITOBI
TEKCTH B 000X KyJIbTYpax.

Ha cboroaHi 3arajJbHOBIIOMHM 1 OCHOBHUM METOIOM BHKJIATaHHS
1HO3EMHO1 MOBH € KOMYHIKaTUBHUMN, K BUKOPUCTOBYETKLCS 0JIpa3y
3 MepUINX eTariB HaBuaHHA. Takuil miaxij cTaB MOMYJSPHAM came
TOMY, IO 32 METY CTaBHUTHLCS, B IEpPLIy Yepry, PO3BUTOK BMiHHS
CIIIKyBaTUCS iHO3eMHOI0O MOBoOr. 3a cioBamu J[x. Piwapncona,
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KOMYyHIKATHBHa METOAMKAa CHpsSMOBaHa TMepeayciM Ha MOBHY
JUSUTBHICTB, @ CaM€ Ha MOBHE CITUIKYBaHHsI, TOTPIOHE IS COI[iaIbHOT
B3a€EMOJMIl JIIOJeH, Ui BUpINIEHHS TOTpe0 1 3aBHaHb  ix
KUTTEASUTbHOCTI Tomo. llpu mpoMy, SIK CTBEpKy€e OpHUTAHCHKUI
TOCTITHUK, HAWBAYKITUBIIIOKO PHCOI0 KOMYHIKaTHBHOTO METOAY € Te,
0 MiJ 9ac YPOKYy MaloTh BHUKOPHCTOBYBATHCS CaMe€ aBTEHTHYHI
MaTtepianu, oOpaHi 3a CHTyaTUBHO-TEMaTHYHUM YU (YHKLIOHATBHUM
MIPUHITUTIOM, TOOTO TEKCTH, IO BiAMOBIJAIOTH MEBHUM peaTbHUM
KOMYHIKATHBHHM CHTYAIlisIM 1 CTBOPEHI HOCISIMH MOBH, SIKY BHBUAE
cryrent (Richards, 2006). InmmMu ciaoBamMH, KOMYyHIKaTHBHA
METOAMKA MOKIIMKaHa iMITYBaTH KOMYHIKAaTHBHI CHTyalii Ha OCHOBI
pEeaNiCTHYHMX TEKCTiB, 32 TOTPEOH aJalTOBAHUX, IO TPAMATHYHO 1
JIEKCUYHO Y3TOJDKEHI 13 TEMOIO UM CUTYAIEI0 Ta MOXKYTh BiATBOPUTH
KOMYHIKaTHBHY (PYHKIIiIO TOBiIOMJICHHS B p€aJIbHUX YMOBAX, a 1€, B
CBOIO Yepry, € 3al0pyKOI0 Ha0YTTsI KOMYHIKATUBHOI KOMITETEHIIIT yYHEM.

BesnepeyHo KOMYHIKaTUBHMH METOJ € MIi€BUM 1 YCHIIIHHM,
OCKIIBKH BX€ 0arato JECATHIITH MiATBEPKYE CBOIO €(PEeKTHUBHICTD
[0 BCHOMY CBITY IIiJ] YaC BHKIJIAJAHHA 1HO3EMHOi MOBH 3 IIEPIIHX
€TalliB SK 3BUYallHUM CTyAEHTaM, Tak i MalOyTHIM mepekiazadam.
Bopnouac, y pa3i BUKIIaJIaHHS MOBH Ha TIEPEKJIAAAILKUX BiJJIIICHHSX,
HOro HeoOXiZHO, HA HAIly JYMKY, KOPHUTYBAaTH Ta JAONOBHIOBATH, 10
TTOB's13aHO 31 cienmu(ivHICTIO epekIaaanbKoi JisUTbHOCTI. Taka mymka
cmiB3ByyHa 3i crmoBamu A. bi0i, skuii ONKMCYyIOYM BHUKJIQAaHHS
AHITIACHKOT MOBH U MaliOyTHIX MepekiianaviB B IcnaHii, Bkasye, 1o
3aBIISIKM IITUPOKO PO3IMOBCIODKEHIN 1€ 31 MIKOJIM KOMYHIKaTHBHIN
METOJIUITI, BUKJIQJAady BXKE 3 MEPIIOTo Kypcy HEOOXiTHO, IMepemyciMm,
NPUIUIATA  yBary QopMajlbHMM acleKTaM MOBH, HIX BJIacHE
MOBJICHHEBIN NiSTIBHOCTI, OCKIJIBKH CTYJCHTH, BUILHO JOOHparOyu
ClIoBa, IIO0 MIBHUAKO BUMOBHMTH IIOBIJOMJICHHS, YacTO HEXTYHOTh
roro ¢opmoro (Beeby, 1996, p. 101). Iammmu croBamu, y XOmi
HaOyTTs. OCHOBHHUX JIIHIBICTUYHHMX HaBHKiB, MallOyTHIH mepeknagay
Ma€e HE TIUIbKH TepeAaBaTh 3MICT TIOBIJIOMIICHHS, ajie¢ TaKOX
30ceperKyBaTucs Ha Horo ¢dopmi. Kpim mporo, mim 9ac BUBYEHHS
MOBH OOOB'S3KOBa aBTOMAaTH3allis CPOPMOBAHWX YMiHb BXe 3
[MOYATKOBUX €TalliB MAa€ Yy3rO/KyBaTHCA 13 I1X OCMHCICHHSM.
CryneHTy HeoOXilHE YCTaJieHEe BMIHHS CBIZIOMO TMiJXOJUTH JIO
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potiecy moOyA0BU MOBiIOMIIEHHS, 00 BOHO BiJIOBifajI0 HOpMam
LiTbOBOI MOBH Ta KYJIbTYPH.

TakuM YUHOM, OCOOJIMBICTIO MOBHOI MiJMOTOBKH MaiOyTHHOTO
nepekiagayda, Ha Hamly AYMKY, € Te, [0 3 NepIIUX eTalliB HaBYaHHS
KOMYHIKaTUBHUI METOJ Ma€ JOMOBHIOBATHCS CUCTEMHHUM IiXOI0M.
3a O. B. KycTroBcbkoro, CHCTEMHHUH MigXi O3BOJISE OaduTH
3aKOHOMIPHOCTI Ta MEXaHi3MH TBOPEHHS CKJIaAHOTO o00'ekTa 3
MEBHUX CKJIAJOBHX, NpPH I[bOMY YyBara 3BEpPTAaEThCS camMe Ha
BHYTpIIIHI Ta 30BHIIIHI 3B'SI3KM CHUCTEMH, Ha Tpolec 00'eTHAHHS
MOHATHh y €nuHy TeopetmuHy KaptuHy (Kycroscpka, 2005, c.5).
Taxuil migXig T03BOMUTH CTYAEHTOBI MOOAYHTH MOBY Ta KyJIbTYpPH
SIK €IMHE I1iJIe, a 3 I[UM PO3KPUTH s ce0e CBITOTJSA HOCIS 1HIION
MOBH 1 JJOJYYUTHCS 10 HOTO MparMaTHYHOro KOHTeKCTy. CHCTeMHUI
miaxig mnepeadadae TaKOK OBOJIOAIHHS MOBOIO SIK CHCTEMOIO.
BignoBigHo npoMy, MaiiOyTHiMl mepeknagady OTpUMAe MOXKIHBICThH
chopMyBaTl HE TIIBKH COLIAIBHO-KOMYHIKATUBHY KOMIIETEHIIiIO,
aye TaKoXX MDKKYIbTYPHY, OCKIIBKH 3aCBOEHHS MOBH SIK IIUTICHOI
CUCTEMH, IO CKIAJAEThCA 3 0araTb0X €JNEeMEHTIB y CyKYyIHOCTI
BiTHOCHH 1 3B'A3KiB MiXX HHMH, JTO3BOJIUTH CHCTEMATH3yBaTH HAOYTI
3HaHHSA 1 AKTHUBI3yBaTH aHANITHIHE MHCIEHHSI. BaxkmuBa pois y
dbopMyBaHHI TaKoro OadeHHS 3 TIIOYATKOBOTO €Tally HaBYaHHS
HaJISKUTh BUKIaAady, 3HAHHS Ta JOCBiA SKOTO JONOMAararTh
MIPUILETUIIOBATH CBiloMe OaueHHs! HAaBYAILHOTO MPOLIECY Ha 3aHSATTSX.

[Tepioro MOBHOIO CHCTEMOO JUIsl OyIb-SKOTO CTYJCHTa € HOro
piaHa MOBa, sika HEPO3PUBHO IOB'A3aHa 13 MUCICHHSM 1 Mi3HAHHAM
OTOUYIOYOI'0 CBiTy. Baromuii BHECOK y PO3BUTOK LUX i€l BHECIH
JI. Bitrenmretin, B. 'ym6ompar, JIx. JIokk, I1. Ctpocon, M. Xatinerrep
Ta iH. MoBa € HEBIIAUIBPHOI YaCTWHOIO IT3HAHHA, MPOLEIyP
nOOyBaHHS 3HAHHS 1 Omepamniid 3 HasBHUMHU 3HaHHAMHU (MempHUYYK,
2020, c. 42). 3a BUKIIOYEHHSIM BHIAJKIB OLTIHIBI3MYy, CTyIEHT
(dhopmye cBOIO crcTeMy 3HAaHb Ha OCHOBI pimHOT MOBH. Hamani mepury
1HO3eMHY MOBY BiH 3aCBOIOE€ BHXOJS4YM 13 MOHSTH 1 KaTeropii pigHoi
MOBH Ta CIIBBIIHOCUTh 3 HUMH HOBY IHO3EMHY MOBY, II0 BHBYAE.
VY pasi OinbmIOi KUIBKOCTI 1HO3EMHHX MOB JIHI'BICTHYHE IiIIPYHTS
JUTS TAKUX CITIBBIIHECEHb Y CTYACHTA 3HAYHO 30UTBIITYETHCS.
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3 TakUMH KOTHITUBHHUMH Ta THOCEOJIOTIYHHMH TIPOLEcCaMH Y
CBIJIOMOCTI Y4HSI, III0 BUBYAE OJHY YH OLTBIIIC MOB, ITOB'SI3aHE SBUIIE
iHTepdepeHLii, ike XapakTepu3ye B3a€MO/II0 PI3HUX MOBHUX CUCTEM.

JlinrBicTnuHa iHTep(dEpeHIlis IodYaja AaKTUBHO BHBUYATHCSA 3
moyaTtky XX CTONITTS, Komm JHrBicTH, 30kpema [. lllyxapar,
A. Mee, JI. B. lllep0Oa Ta iHIIi, MOMITWIH, IO piJHAa MOBA BiJlirpae
CYTTEBY POJb y TpoIleci BUBYEHHs iHIIOI MoBH. Lli meprr po3Biaku
3aCHOBYBAJIMCS HA aHai3l TOMIUIOK Yy MOBJIeHHI OUTIHTBIB. I3
cepennHu 50-X POKiB SBUILE MOYaIH AKTHBHO JOCTIIKYBaTH BXKE B
KOHTEKCTI HOro BIUIMBY Ha BUBYEHHS 1HO3€MHOI MOBH 1 pO3IIIAganu
iHTep(depeHIiro SK 3MiHy KOAy 4H iHTEerpamito oJHiel MOBU 10 1HIIIOL
(Ckuba, 1997, c. 1). Ili3nime 3amovaTkyBaiu iner0 (GpopMyBaHHS Ha
MPOMIXKHHX eTarax HaBYaHHs Tak 3BaHOI iHTepMOBH (interlanguage),
a sBumie iHTepdEepeHIii TModYanum TPaKTyBaTh SK MOJKIIHBI
TpaHchepermii piqHOi MOBH a0 iHINIOI, MONEPEeaHHO 3aCBOEHOI, 110
MalOTh MO3UTUBHUI YW HETaTUBHUHN BIUIMB Ha BUBYCHHS 1HO3EMHOI
MoBH ctyaeHToM (Odlin, 1989).

Ilix MO3WTHBHOI0O TpaHCHEPEHIEID PO3YMIIOTh TaKWH BIUIHB
PIZHOT UM IHIIOI MOBH, SIKHiA JIONIOMAara€ BUBYEHHIO HOBOT 1HO3EMHOI
moBH (Odlin, 1989). CTyneHT cniBBiAHOCUTH HOBY iH(OPMALIIIO BXKE
3 HasBHOIO Yy HHOTO Ha OCHOBI 3aCBOEHOI CHCTEMH PiTHOI MOBU YU
IHIIMX MOB, NMPOBOJUTH aHAJOril Ta (OpMye BIIaCHE HOBE 3HAHHS
IIBUJIKO, 0€3 mepeniko. Hanpuknan, mAiecinoBo gustar B iCIAaHCHKIH
MOB1 (QyHKIIOHYe MOAIOHO OO YKpPaiHCBKOTO n0odobamucs, TOOTO
CHUHTaKCHYHA CTPYKTypa pCEUYeHHs OYAyeThCs HE 3BHYAWHUM
(mgmer + MpUCyAOK), a 3BOPOTHIM CIIOCOOOM, e Ha MEPUIOMY MicIIi
3'ABNSIETBCS.  HEHarojomeHa (¢opMa HENpsAMOro  JAOAATKY
JABATBHOMY BiIMIHKY, HOMY CIify€ TPUCYIOK, 32 SKHM 3aBXIU
CTOiTh minMmeT: Me gusta bailar. — Meni nooobaecmuvcs manyrosamu.
IHmmMu cnoBamu, cemMaHTHYHIN cxemi "cyO'ekT — nis — 00'ekt"
BIJIMIOBiTa€ CHHTaKCHYHA CXeMa "MOJATOK — MPHUCYAOK — miaMeT" i3
3BOPOTHUM BIAHOIIEHHSM KOMIIOHEHTIB. MK CEMaHTHYHOIO Ta
CHHTaKCHYHOIO CXEMaMH BCTaHOBIIIOIOTHCSI aCUMETPUYHE BiTHOILICHHS.
Juisg yKpalHCBKHMX CTYJEHTIB Taka MOENb HE BUKIMKAE TPYIHOIIIB,
OCKIIBKH aHAlOTIYHAa MOJIeNb iCHye W B pigHiii moBi. HaTtomicTs,
y MOBax, A€ Taka CHHTaKCMYHAa CXeMa BiJICyTHs, HalpuKIa,
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B aHMITIACHKIN MOBI, /I MET CTOITh Tiepet prcy KoM, / like dancing,
y CTY/IEHTIB MOXKYTh BUHHMKATH NeBHI ckiaguaomi (Kanwit, 2018).

HeratuBna tpaHcdepeHuis BinOyBaeThCsl HAaBIAKW B TaKHX
BUMNAJKaX, KOJIM pifHA MOBa YCKJIAIHIOE TIPOLEC BUBYEHHSI
IHO3eMHOI, HAaINpPHUKIaJ, 4Yepe3 Te, M0 B HIA He ICHYe MEeBHOL
rpaMaTU4HOi KaTeropii 4Yu BOHA Ma€ iHII CYTTEBI XapaKTEPUCTHKH i
MEPEIIKOAKa€e MIBUAKOMY PO3YMIHHIO UM aBTOMATU3alil MaTepiany y
BHUBYCHHI 1HO36MHOi MOBM CTYIEHTOM. Pe3ynpTaroM HeraTHBHOI
tpanchepennii e sBumie (ocwrizanii (language fossilization), mif
SKUM pO3yMitoTh '"3acTiif", '"ckam'sHiHHA" TOMHMJIOK, LIO HeE
BiJIMOBiNalOTh MOBHIMI HOpPMi BCymneped iHTEHCHBHOMY HaBUYaHHIO,
OCKUTBKM BOHH HeCBioMO c(OpMOBaHI CTYAEHTOM, SKHHA TIif
BIUIMBOM PiHOT 4M iHIIOT MOBU IMPOBOJMB XWUOHI TMOPIBHSHHA YU
MIPOCTO HE 3BEPHYB HAJIEKHOI yBaru Ha mpaBmio (Aribamosa, 2019,
c.151). Takum umHOM, y cCTyZeHTa (HOPMYy€EThCA IHTEPMOBa,
(interlanguage), Kon¥ BiH BXKHUBA€ y CBOEMY CIUIKYBaHHI "TIPOMiXKHY
MOBY'", IIO TNOEAHY€ MpaBUIa MUCHMOBOIO YHM YCHOTO MOBJICHHS
1HO3EMHO1 MOBH 13 PiTHOIO.

OpHi€l0 3 TaKUX YKOPEHUIMX TOMWJIOK JUIl YKpaiHCBKHX
CTYAEHTIB € IUIyTaHHS BXXMBaHHA ()OPM MHHYJIOIO 4Yacy, a caMme
Pretérito Perfécto simple (Pretérito Indefinido) Ta Pretérito
Imperfecto. OcHOBHUMH CKJIQAHOIIAMH JJISl YUHIB CTAHOBJISITH 30iru
MiXK TaKOI TIpaMaTHYHOIO KaTeropiro IiecioBa, SK JOKOHAHUH i
HEIOKOHAHUW BHJ[, SKa MPUCYTHS B 000X MOBaX, B YKpaiHCBKid Ta
icrlaHChKiil. JlokoHaHWA BHII Mdi€CTIOBa, a caMme 3aBepIlieHa if,
BHUPaXXa€ThCsl B icMaHChbKii MOB1 opmoro Pretérito Perfécto simple,
tomi sk Qopma Pretérito Imperfecto Bka3zye Ha nito TpuBaiy,
He3aKiHUeHy Ta IMOBTOPIOBaHY y MHUHYyJoMy (Aragonés, 2007).
YKpaiHCBKUH CTYIECHT BUBYAIOYH IIi TIpaBUjIa HECBIJIOMO MPOBOIUTH
AHAJIOTIIO 3 KaTeTOPi€r0 BUAA JTIECTIOBA B YKPATHCHKI MOBI 1 BiIMOBIAHUM
YUHOM TIOYMHAE BXHWBATH Ii popmu. s miaTBeppkeHHS 1€l Te3n
HaMH OyJI0 MIPOBEJEHO CaMOCTiiHy poOOTY JUIS CTYIEHTIB BiJl IEPIIOTO
JI0 YETBEPTOr0 KYpCIB IMEpeKyiao3HaByoro BimiuieHHs. CTyaeHTam
OyJ0 3aIpOTNOHOBAHO 3AIHCHUTH MEpeKia] peueHb 3 YKpaiHChKOi Ha
ICIIaHCBKY MOBY, Cepell SIKMX JIBa BUMAJKHU CTOCYBAJIUCS caMme IIbOTO
npaBuwia. YKpaiHCBbKI pedeHHS Oynm cpOpMOBaHI [iECTIOBOM Yy
HEJIOKOHAHOMY BH[i, L0 MO3Ha4yae TpuBany Airo. [Ipu npomy BoHHM
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CYTIPOBOKYBAIIUCS TONATKOBUMH PEUEHHSIMH, IO CTBOPIOIOTH
KOHTEKCT, SIKHI BKa3ye, IO I JIisl BKe € 3aKiHYEHOI0 B MUHYJIOMY:

Hpuknan 1. Boua orcuna 15 poxie na Kyoi. 3apas scuse 6 Yxpaini.

Tlpuxnan 2. — Ilpomszom 4 poxise s 64U iCNAHCLKY MOBY 8 UWKOJIL.

Lle oobpe. 3apas Bam b6yde nezute 6 yHigepcumemi.

3BepHEMO yBary, II0 B OJHOMY MPHKIAJAi JOJAHO NPUIMEHHUK
npomsicoM, a B IHIOMY BiH BiacyTHid. Lle 3pobneHo 3 meToro
mo0aunTH Ha M0 3BEPTAIOTh yBary CTYACHTH, Ha TPUBANICTh UM Ha
3aKkiHUeHicTh [Hii. B mimomy, mnpuiiMEHHHK Ui YKpaiHCBKOTO
CIIPUUAHATTS € JIOTIYHUM Y 000X pEueHHsX, HOro MosBa UM BiACYTHICTb
HE BIUTMBAE HA 3MICT, a JIMIIIE TiAKPECITIOE TPUBAJIICTD [TiHA.

Icmancpkol0  MOBOIO  3a  TpaBWiIaMH  OOMABA  PEUYCHHA
nepekianarTbes Gopmoro Pretérito Indefinido, 1110 Bupaxae 3akiHueHy
IO Ta CITIBBIIHOCHUTHCS i3 (POPMOIO JOKOHAHOTO BUAY niecioBa. He
TUBJITINCH Ha TE, IO B 000X peUYeHHX il OYJIM TPUBAIHMH, B 000X
BUMAIKaX BOHM € 3aKIHYCHUMH, Ha IO BKa3y€ KOHTEKCT Yy
JNOAAaTKOBUX PEUYCHHSIX:

Ipuxnan 1. Vivio 15 arios en Cuba. Ahora vive en Ucrania.

puknan 2. — Durante 4 arios estudié espariol en la escuela.

— Que bien. Ahora le serda mas facil en la Universidad.

[lepexuman ux pedeHs 3aidcHIUIN 44 cTyneHTH, 3 Skux 28 (62 %)
Bmamucsi no 3amind Pretérito Indefinido (vivio, estudié), T06TO
¢dopmu, 110 BKa3ye Ha 3aKiH4YeHY Jito, Ha popmy Pretérito Imperfecto
(vivia, estudiaba), o 3a IpaBUJIAMH ICIIAHCHKOI IPAMAaTUKH TIEPEIae
TpHUBaJy HeAOKOHaHy aif0. Kpim Toro, 7 cTyneHTIB HaBiTh JOAATU
NPUIUMEHHUK npomseom (durante) y TOMy peEYeHHi, je BiH OyB
BiacyTHiiH. ToOTO cTymeHTH cnmpanucs Ha (GOpMy HEZOKOHAHOTO
BUIY Ta BigTBopmiM ii ¢dopmoro Pretérito Imperfecto. BomHodac
KOHTEKCTyaJbHy BKa3iBKy Ha 3aBEpIIEHICTh [ii BOHH He
BpaxoByBanu. CaM TPUMMEHHHMK 71pomseoM CKIanae OKpeMi
TPYIHOIII /U YKPaiHCBKOTO CTyIEHTa, OCKUIBKHA HOTo HasBHICTH Ta
HEJIOKOHAHWW BUJI JII€CIIOBA MOCWIIOIOTH CIPUUHSATTS PEUYCHHS 32
JIOTIKOI0 YKpaiHChKOI TpaMaTHKH, i HEYBaXKHUH CTYACHT, SIKHH HE
3acBO{B icmaHCBhKE MpaBWiO, poOuTh mOMMIKY. Llfo mnomMuiIKy
3po0OMIH TaKoX 1 CTyJAeHTH 4 Kypcy, IO BKa3ye Ha i1 ¢ocumizariito.
Bapro 3a3HaunTy, Mo TpyAHOLII 3 iCTAHCBKUMHU ()OPMaMU MUHYJIOTO
yacy € pO3MOBCIODKEHHUMH Cepel CTYIEHTIB 0ararbox KpaiH.
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Hampuknan, sk 3aznagae M. Candec Kactpo, HiMEIbKi CTyIEeHTH
TaKOXX MAlOTh CKJIAQJHONI 13 pO3pI3HEHHSIM ICIMAaHCBKHUX (QOpM
MUHYJIOTO 4Yacy, a caM NpUAMEHHHK durante € TIPUYUHOKO IS
wiytanHs  Qopm  Pretérito Indefinido Tta Pretérito Imperfecto
(Sanchez Castro, 2008).

3a3HaveHe BUIIE BKa3ye, IO POJIb PiTHOT MOBU CTYJEHTA Mij Yac
BHBUYEHHS 1HO3€MHOI € JJOCHTh CYTTEBOIO 1 OCOOJIMBO Ha IEPIIUX
eTarax HaBYaHHS, Ha 110 Ma€ 3BaYKAaTH BHUKJIAAad NS 3a0e3medeHHs
YCHIIIHOTO pe3ysibTaTy. Y pasl SKIIO CTYISHT € MaHOyTHIM
IepeKiiajaueM, TO Taka yBara Mae OyTd MOJBIHHOIO, OCKIUIBKH HOTO
nojaibina npodeciiiHa MisIbHICTE Mependadac akTHBHY poOOTy i3
(dbopMoOI0 ISt BIPHOTO BHUPaXEHHS JYMOK HA THChMI Ta B YCHOMY
MOBJEHHI. BiamoBigHo migxin [0 BUKIAZAaHHS 1HO3EMHOI MOBH Ha
[IOYaTKOBOMY €Tami Mae OyTH oJpa3y CIelliali3oBaHui, TOOTO
HEOOXITHO IIIJIECIIPSIMOBAHO TIIOSCHIOBAaTH CTYJCHTaM, IO BOHHU
BHBYAIOTh HOBY MOBY SK CHUCTEMY i MAlOTh MiIXOIUTU JO IBOTO
PETEeNbHO, CBIJOMO IMOPIBHIOIOUM CHCTEMY PiIHOI MOBH i3 HOBOIO,
MIPaBUJIBLHO MPOBOIUTH aHAJIOTI Ta 3BepTaTH yBaru Ha Qopmy. s
LLOTO JIOIJILHO 3 TIEPIIMX 3aHAThH JOBOJIUTH JIO BiJJOMa yUHIB SIBHIIA
iHTepdepenuii, MokKnMMBUX TpaHcdepeHwiil 1 Gocumizamii NTOMUIOK,
iHaKIIIe KaKy4dd JiSITH HA YIIEPEHKeHHS, 00 3MEHIITUTH iX KUTBKICTh
y MaitOyTHrOMy. CaM KOMYHIKaTUBHUI METOJT Ma€ OyTH JOTOBHEHUI
CUCTEMHHMU MiJXOJ0OM 3 JIOCTATHIMA KOMEHTapsIMA TPaMaTHYHOTO,
JEKCHYHOTO Ta MparMaTHYHOro xapakrepy. KpiM 1poro, BUKIaIaHHSI
1HO3eMHOI MOBH Ma€ OYTH 3 TIEPITINX €TAIliB JTOTIOBHEHO MPHUKIAIaMH 3
MDKMOBHHUX 1 MIKKYJBTYPHHX PO30DKHOCTEH, YCBIIOMIICHHS SKHX,
BIIaCHE, CHPHUSTAME MiATOTOBII CTYIEHTIB A0 MPAKTHYHUX 3aHSATH 3
nepexnany. s 1mporo 3 mepmmx 3aHATH BAapTO TOSCHIOBATH
CTYJEHTaM TpO iCHyBaHHS €IWHOI MPEeIMETHOI CUTYyaIlii, ika B 000X
MOBaX MO3HAYAETHCS PI3HUMU JIEKCUYHUMHU (OPMaMH, a TaKOXK MOXKE
MaT{ PIi3HUIO HA CEMAaHTHYHOMY DiBHi, Ha KIITANT, 3arajlbHOBIJOMOTO
MIPUKJIay TPO MO3HAYEHHS IHCTPYKIIi HAa BIAKPUTTS Ta 3a4WHEHHS
JIBEpel aHTIIHCHKOI push — pull, MO ICNAHCHKOIO MMO3HAYAETHCS
CEeMaHTHYHO OJTHAKOBO empujar — tirar (wumoexamu — mscHymu), a B
yKpalHCBKil MOBi Mae 30BciM iHIIY (hopmy "Bim cebe" — "mo cebe"
1 He MOXe TIePEKIIaIaTUCs JOCTIBHO. Y TaKWii CIOCIO CTYJCHT MOXE
JOCATTH IIBHIKOTO PO3BUTKY BHYTPIIIHBOTO OadeHHS MPEAMETHOI
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9l KOMYHIKaTHBHOI CHUTYyallii, CBiJOMO pPO3MEXOBYBAaTH MOBHI
CHCTEMH Ta Ofipa3y BUMTHCS OyIyBaTH peueHHS He 32 YKPailHCBKUM
3pa3KoM, a Ti€I0 MOBOIO, SIKY BiH BHBUAE.

TakuMm 9WHOM, 3BaKAIOUM HA Te, IO MEPeKIaj € crenudigHIM
BUJIOM MOBJICHHEBOI JISUIBHOCTI, METOJMKA BUKJIAJaHHSI 1HO3EMHOIL
MOBH Uil MaiOyTHIX MepekiagadiB Mae CcBOi OCOONMBOCTI, LIO
MOJIATAl0Th Y  HEOOXiHOCTI  TMO€JHAHHS  JIHTBICTUYHOI Ta
E€KCTPATIHTBICTHYHOI CKIaJO0BHX 3 TEPIINX €TamiB HaB4daHHA. Take
BUKJIaJIaHHS MOJKJIMBE 32 MOEJHAHHSIM KOMYHIKaTUBHOTO METONY i3
CHUCTEMHHMM MiAXOAOM, SKHH JIO3BOJISIE PO3IJISLIATH MOBY Ta
KyJbTYpy SK €IWHE IiJIe, a TAaKOXK Iepeadadac OBOJIOMIHHS MOBOIO
K cucteMoro. OCTaHHE € BaXJIMBUM 3 OISy Ha JIHTBICTHYHY
iHTepQepeHLilo, sfKa CYNPOBOHKYE TMPOLEC BHBUYCHHS 1HO3EMHOI
MOBH. OcMHCIIeHE Ta CHCTEMHE CTaBIEHHS 1O HaBYaHHS [1a€
MOJKJIMBICTh YHUKATH HETaTHBHUX TpaHC(EpeHIid pigHol 4u iHIIO1
MOBHM, a JOAaBaHHS 3 I[EpUIMX eTalliB [epeKiaJ03HaBIOro
KOMIIOHEHTY, y TOMY YHCIi y BUIJISIII PO3'ICHEHb MDKMOBHHX 1
MDKKYJIBTYpHUX PO30iKHOCTEH, HaIali CTaHe Ai€BOIO JOMOMOTOI0 Ha
3aHATTAX 3 MPAKTHUKH MepeKkiany. 3 orisiay Ha 3a3HayeHe Hapasi €
JOLIIBHOI0 PO3po0Ka yd40OBUX MaTepialliB, 30KpeMa MHiIpy4YHUKA 3
IHO3eMHOI MOBHU caMe JJIsl IMiATOTOBKHM MalOyTHIX mepekmanadis. Jlis
BOTO TAKOXK BOAYAEThCSI HEOOXITHUMH TIPOBEICHHS TTOJAITBIIIX
JOAATKOBUX JIOCHIKEHb, y TOMY YUCIi €KCTIEPUMEHTATbHUX.

CIINCOK BUKOPUCTAHUX JIKEPEJI

1. AribanoBa T. Hsuwe ¢ocunizayii 6 onanysanui iHO3eMHOI MOBU OOPOCIUMU
moeysimu. — 2019 // https://journals.oa.edu.ua/ Philology/ article/view/2476

2. becxnerna O. O. Cknadosi npochecitinoi komnemenmuHocmi nepexiadaua
naykosoi nimepamypu // Cyvacni xonyenyii ma menoenyii HAGUAHHA [HO3EMHOT
Mo8u 'y enobanvromy ceimi : 30. mamepianie Mixcnap. Mixcey3. HayK.-Memoo. KOHQ.,
5 ocoem. 2010 p. / M-Bo ocBiTH 1 Hayku, MoJIoAl Ta criopty Ykpainu, JIBH3 "Kuis.
Hall. eKoH. YH-T iM. B. 'etbmana"; penxon.: M. M. I'aBpum. — Kuis : KHEY, 2010.
—C. 161-167.

3. FonoBanpka 0. Cneyughika niocomosxu nepexiadie 0o nokanizayii 6 enoxy
yughposux mexuonoeiii // AKTyasbHI TUTaHHS T'YMaHITapHUX Hayk. — 2022. — Bum. 58,
toMm 1. — C. 270-274.

4. Topomkin I. O. Ilepexnadayvka npaxmuxa sk 3acib6 opmyeaniss 0cooucmocmi
matioymuix nepexnadauie // Science and Education a New Dimension. Pedagogy and
Psychology, I11(30), Issue 59, 2015. — C. 35-38.

123



5. KycroBebka O. B.  Memooonozis  cucmemnozo nioxody ma HAyKoGux
docnidoicensv.: Kypc nexyiiu. — Tepuominb: ExoHomiuna nymka, 2005. — 124c.
// http://library.wunu.edu.ua/files/EVD/kl_mspnd.pdf.

6. Menbanuyk O. [I., 3y6ineBuu M. 1., ®@inuyk I'. B. Poav mosu 6 niznanni
ceimy: cemanmuxo-ghinocogcokuti nioxio // https://www.philol. vernadskyjournals.in.ua/
journals/2020/1_2020/part_3/9.pdf

7. Mipomauk C .O. Komnapamugnuil ananiz nio2omoexu nepekiaoayis y euuux
HasyarbHux 3axnaoax Yxpainu ma Icnawii // HaykoBi 3ammcku MiKHApOJHOTO
ryMaHiTapHOro yHiBepcurery : [30ipHuK]. — Oneca : BunaBnuunit nim "I'enmbBernka',
2017. — Bum. 27. — 230. — C. 144-148. // https://er.nau.edu.ua/handle/NAU/29805

8. Onwumienko M. 10. Poaw i sasciusicms npogecitinol’ nidcomoeku nepeknaoayis
y cyuacnomy ceimi // Axkagemivni Bi3ii. — 2023, — Ne 20. // https://www.academy-
vision.org/index.php/av/article/view/427.

9. Onnmyk A. C. Haykosi nioxoou 0o npogeciiinoi nioeomoeku mauOymuix
nepexiadauyis // HaykoBuii BicCHUK Y KTOpOJACHKOTO HAI[IOHATBHOTO YHIBEPCHUTETY.
Cepist "Tlenarorika, comiansHa pobora" — Ne 31. — C. 120-122. // https://drive.google.com/
drive/u/0/folders/1-SH_kq1XjSIeDacMNh_[1ZJM6pgpedSm

10. Homimyxk JI. I1.  Ocrosui nanpsmxu npogeciiinoi nioeomoexu MaudoymHix
nepeknaoauié 6 ymosax egpoinmeepayii // BicHuk JXUTOMHPCHKOTO AEp)KaBHOTO
yHiBepcutery imeHi IBana @®panka. [emaroriuni Hayku. — 2017. — Bum. 4 (90).
—C. 116-119.

11. Cepreesa O. B.  Ilpogeciiina niocomoska nepexnaoavie-pepepenmise 8
yHigepcumemax Benuxoi Bpumanii // HaykoBuii BiCHHK Y KTOpOACHKOTO HAIlIOHAIBHOTO
yaiBepcurety. Cepis "[lenarorika, corianmsaa podora" — Ne 20. — C. 126-128.

12. Cuina T. Ocobnusocmi nideomoeku nepexkiadauie y GuUWUX 6ILiCbKOBUX
naguanenux 3axnadax // Haykosuit Bichuk MHY imeni B. O. CyxomimHCBKOTO.
Ienaroriyni Hayku. — 2018, — Ne 4. — C. 154-157.

13. Aragonés L., Palencia R. Gramatica de uso del espariol. Teoria y prdctica con
solucionario A1-B2. — Madrid, 2007. — 291 p.

14. Beeby A. Teaching Translation from Spanish to English. Ottawa. — 1996.
// https://library.oapen.org/bitstream/handle/20.500.12657/33011/578779.pdf?sequence
=1&isAllowed=y

15. Cruz Garcia L. Foreign Language Training in Translation and Interpreting
Degrees in Spain: a Study of Textual Factors. — 2017 // https://revistas.upc.edu.pe/
index.php/docencia/article/viw/583/621

16. Kanwit M. Learner and native-speaker differences in the acceptability of
gustar-type psychological verbs in Spanish. — 2018 // https://www.researchgate.net/
publication/317176169 Learner and native-speaker differences in the acceptability
of gustar-type psychological verbs in_Spanish

17.Odlin T. Language transfer: cross-linguistic influence in language learning.
— Cambridge: University Press, 1989. // https://archive.org/details/ languagetransfer0000odli

18. Richards J. C. Communicative Language Teaching Today. — Cambridge, 2006.
/I https://www.professorjackrichards.com/wp-content/uploads/Richards-Communicative-
Language.pdf

124



19. Sanchez Castro M. Dificultades de los hablantes nativos de alemdn en el
aprendizaje de los tiempos de pasado // RedELE: Revista Electronica de Didactica
ELE. — 2008 — N°13.

20. Skiba R. Code Switching as a Countenance of Language Interference. — 1997
/I https://scholar.google.com/citations?view_op=view_citation&hl=en&user=EE
xiYYAAAAJ&citation for view=EE xiYYAAAAJ:zYLM7Y9cAGgC

CrarTa Haailimmaa go pexaknii 2.11.23

Nataliia Homon, PhD (Philol.), Assoc. Prof.,
Olga Doroshenko, PhD (Philol.), Assist.
Taras Shevchenko National University of Kyiv, Kyiv, Ukraine

PECULIARITIES OF LANGUAGE TRAINING OF FUTURE
TRANSLATORS AND INTERPRETERS AT THE INITIAL STAGE
(from the experience of teaching of Spanish)

The article deals with the peculiarities of training of future specialists in
translation at the initial stage of learning a foreign language when the basis of its
usage for their further professional activity is only being laid. The main current
methods and approaches in teaching a foreign language are highlighted, and the
specifics of language training of translators in higher educational institutions are
defined. The phenomenon of linguistic interference which accompanies the process
of learning a foreign language from the initial stage is considered, the essence of
transferences that can lead to the fossilization of student's errors is clarified. On the
basis of Spanish language teaching experience a number of recommendations for
more successful mastering of language for students-translators is proposed.

Keywords: the method of teaching, translation studies, Spanish as a foreign
language, transference, fossilization.
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JIHI'BOCTUJIICTUKA TA JITEPATYPO3HABCTBO
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Amnppiii Bepexknmii, kann. ¢inon. Hayk, acucr.
KuiBchkuii HalliOHATBHUN YHIBEPCUTET
Imeni Tapaca llleBuenka, KuiB, Ykpaina

JITEPATYPA KOPAEJY

Cmamms npucesuena dcanpy kopoeny, nonyisapnozo 6 bpazunii, are i na
Cb020OHI GIH He cmag 00'ckmom HayKo8020 docaiodicenns 8 Ykpaini. [Jaecmbcs
1020  BU3HAYEHHS, OCOOAUBOCTI, ICOPIL CMBOPEHHS, XAPAKMEPUCMUKU
aimepamypu, HAGOOAMbCA IMeHAd HAUBIOOMIWUX KOPOETUCMi8, a MAKOdIC
O00CTIOHUKIB HCAHPY.

Knrouosi cnosa: sicanp, xopoen, 6pazunbcoka nimepanypa, NOpny2anbcoka Mo6d.

Kanp xopaemy moci He aicTaB BiIA3EpKaJCHHS y CydacHOMY
YKpaiHCHKOMY MOBO3HABCTBi, YOMY € 00'€KTHBHI 1 CY0'€KTHBHI MPUYMHH.
PerioHanpHICTh Ta €THO3aKOPIHEHICTH KaHPY HE HANAIOTHCS IS HOTO
IIFPOKOTO TOIIUPEHHS 032 TITHOWHKOIO MiBHIYHOTO cxomy bpaswmiii
HaBiTh y HOTO OpUTiHAJIBLHOMY IOPTYTajbCbKOMY iCHYBaHHI, OCKIIBKH
DIMOOKa JIOKaJbHA AIIO3UBHICTH POOUTH MOTO HE 30BCIM 3PO3yMLINM
HaBiTh JUIS PEIITH TaKoi CYOKOHTMHEHTAIbHOI KpaiHu, sk bpazmmis.
[Ilomo cy0'eKTHBHUX TPUYMH BiJCYyTHOCTH MAOCHIKEHb 1 CIpod
nepeKyanty KopAeny, TO Le MNPHPOTHO TOSCHIOEThCA HEBEIMKUM
YHCIIOM YKPaiHCHKUX (haxiBIiB 3 MOPTYTalbChKOI MOBH.

Jliteparypa xopamemy (mopt. cordel — MOTy30K, JWHBA, IIIIIarar)
abo KopHeinchbka JiTeparypa — Iie JKaHp OpasHibChbKOiI HApOIHOL
KyJABTYPH, SKHA BHHUK Y MiBHIYHO-CXiTHOMY perioHi KpaiHH Ha
npukinii XVIILct. ¥V ges'stu mrartax (Anardac, Bais, Ceapa,
Mapansso, Ilapai6a, ITepramOyko, ITiayi, Pio-Ipanne-mo-Hopre Ta
Cepxire), siKi HOTO YTBOPIOIOTH 3apa3, MemKae Omu3pko 50 MiTbHOHIB
xwuteniB. [liBHiuaMIA cxix Bpasunii, Xou 1 mocTynarounch eKOHOMiYHO
IHIDMM ~ perioHaM KpaiHW, CIIABUTHCS CBOIMH (DONBKIOPOM Ta
JITEpaTyPHUMHU TPAIUITISIMU: 11 OATHKIBIMHA BiJJOMUX MICEMEHHUKIB
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Kactpo Amnseca, Ipacimiano Pamoca, JKoze me Anenkapa, JKopxke
Awmano, Manyena banzeiipu Ta Hencona Ponpireca.

Jlitepatypa kopleny — e OpollypH 3 BiplIaMH, HaldCaHHUMH
HapOIHOIO MOBOIO, 3 XapaKTePHUM CTPYHKHM METPUYHHM PUMYBAHHSIM.
Jnst mpoiaky BOHHM BUBINIYBAJIUCS y JIFOAHUX MICIAX, 30KpeMa Ha
sipMapKax, MPUIICTUICHUMH Ha MOTY3KY, 3BiICH Ha3Ba — "JiTeparypa
Ha MOTy3Ky" (mopr. Literatura de cordel).

VY €spori xarp 3'sBuBca y XII cromitri y ®@panmii, Icnanii Ta
ITamii i HaOyB MOMyNIAPHOCTH B €TIOXY BigpomxeHHs.

HaszBa 3aBmsuye tum TopriBusiM y Ilopryranii, siki TpaauuiiHO
PO3BIIIyBaJIH JINCTIBKA HA MPOJAK Ha MOTY3KY, IITHYPKY, IIIIarati 91
Hutii. (corda, cordel). Y miBHIUHO-cXimHii bpaswrii, me xopaen
HaOyB HaHOINBIIOro MOLIMPEHHS, Ha3Ba 30epernach, aie TPaauLis
MiABIIIYBaHHS HAa MOTY3KY HE 3aKpillWJIach: y HAIll yac Opa3uibchka
JiTepaTypHa Opolrypa He OOOB'SI3KOBO PO3BINIYETHCS Ha IIHYPKY.
Hesiki 30ipKu BIpIIiB 1IOCTPYBAINCH KCHUIIOTPABIOPAMH, SIKi TaKOXK
MpUKpalaiy OOKJIaAnHKH.

Icropruno miTeparypa kopaeny Oepe cBiii mouarok y ®panrii. J{o
bpaszwmmii BoHa moTpammia SK 3aKopiHEHa y CepemHboBiudi (opma,
HazuBanw littérature de colportage (Les livres de colportage (appelés
"garlands" s'ils incluaient des chansons) — cucTema po3MOBCIOIKEHHS
myOMiKalii, KHHAT 1 peNirifHuX TpakTariB OpOASYMMHU TOPTOBLSIMHU —
"konpnoprepamu’ abo "komnmoprepamu'"), Mpo Hel nucas QpaHIy3bKUHA
icropuk Pobep Manmpy (Robert Mandrou — 1921-1984), sxwuit
JOCITIZIMB TUCSY1 MAJICHbKUX KHIKOK, SIKI 1151 CHCTEMa JIOTPABIIsUIA JI0
ynuTtaya, 3i0paHux y T.3B. bibmiorek-Omp0 (Bibliotheque bleue
(dp. "cunsa GidmioTeka"), edheMepHil KHUT030ipHI, TOOTO TaKii, IO HE
MiIArac TpUBAJIOMY 30epeKEHHIO. [i TaKoXK HA3MBAIOTh HAPOIHOKO
niteparyporo @panrii XVII i XIX cTomiTs.

VY Bpasunii mjiteparypa KOpHaemy, TakoX BizoMa sK (OIbeTo
(folheto), me Hapomna miTeparypa y Bipmax (yKpaiHCBKHI aHAJIOT,
ajie HE BIJIMOBIJIHUK — KOJOMHUUHKH) ab0 MPOCTO KOpASH — IIe
MNOMYJIAPHUNA JIITEpaTypHUH >KaHp, Y PUMOBaHMX Bipmiax, M0 Ha
CBOIX TIOYAaTKaX NHPKYIIOBAM B YCHIH ¢opmi, a 3romom craimu
JIpyKyBaTHUCs y BUIVIsAL TUCTiBOK. JKanp BuHuK y X VI cTomiTTi, KONMH
3 BigpomkeHHsIM moyanacst Horo momyJspu3amisl IMUIIXOM APYKyBaHHS
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YCHHX ICTOPIi, a 3apa3 BiH 3aJMIIAETHCS MOMYISIPHOIO JiTepaTypPHOIO
dhopmoto B bpazmii.

HaiimomupeHimmmu po3mipaMu KOpAedy € cTpodu 3 OecsTu,
BOCBMHM YH IINECTH PAAKIB. ABTOpH ab0 TOPTOBIIi-KOPIACITHCTH
y Mici Mpoaxy JeKIaMyIoTh LI BiplIi MeNOAifHO W pPUTMIYHO,
y CympoBoAi riTapd, ab0 CXBWJIBOBaHO N >KBaBO YHTAIOTh YU
JIEKIaMYyIOTh X, 100 TPUBEPHYTH MOTEHIIHHNX MTOKYTIIIB.

[Ilo6 o0'eaHaTH NPENCTaBHUKIB IBOTO THIIOBOrO s bpaswmii
JiTeparypHOro xkaHpy, y 1988 pomi Oymo 3acHOBaHO bpa3mibceky
akazeMiro Jiteparypu kopaeny (Academia Brasileira de Literatura de
Cordel) y Pio-ne-XKanetipo.

19 mucromaga Bim3HauaeThest "Jlenp Koppemicta" Ha dects
Hapomkenns Jleannpo ['omeca-ne-bappoca (Leandro Gomes de Barros),
OHOTO 3 HaMBIAOMIMKX aBTOPiB KOpAETy, SKHA HAapOIUBCS
19 muctomana 1865 poky.

VY BepecHi 2018 poky Opasunbcbkuit HamioHanmbHMH iHCTHUTYT
icTOpU4HOI Ta XyOOXKHBOI CHAIIIMHKW BU3HAB JITEPATYpy KOPHAEILY
HEMaTepiallbHOI0 KYJIBTYpHOIO cHaamuHOol bpaswmii, e BoHa
KOPUCTYEThCS HAWOLIBIIO TOMYJSPHICTIO y 3TalaHuX BHIIE
MIBHIYHO-CXIIHUX IITATax.

IcTopito BUOaHb i MPAKTUKK YUTAHHS LBOTO >KaHPY AOCITIIHKyBaB
(panmy3pkuii ictopuk Poxe Illaptee (Roger Chartier, 1945), sxuit
JIOBIB CKJIQJHICTh HOTO JIITEpaTypHOTO MOXO/KeHHs. [0J0BHa Horo
3aciIyra y TOMY, LIO BiH NPOJEMOHCTPYBaB 3alIyTaHy MEPExXy
B3a€MOBIJTHOCHH, sKa BKIIOYaia pPO3pPOOKY, pelaryBaHHs, JPYK,
PO3MOBCIOKEHHSI TA CIPUHHATTA Cepel] CIyXadiB 1 YUTaviB y CUIbCHKIH
MicteBocti @paniii Ta HopMaHackkux cenax y X VI i XIX cromiTrsx.

[lapThe TakoXX HArOJIOLIYE, 110 HAPOAHI TBOPH Oy/lIM HE MPOCTO
CIOHTaHHUMHM, a OO0'€qHANM LMWK KaJeMJOCKON YWHHMKIB, IO
BILUTMBAJI HAa CTBOPEHHS TEKCTIB — BiJ MOCIOHWKIB, pOMaHIB, Ka30K
O BHUCOKOi JIiTepaTypd Ta peNiriiHux TBopiB. Tak camo aBTOp
CTBEpKYBaB, IO BipOTiTHY OPUTIHANBHICTH 1 CIIOHTAHHICTH TEKCTY
CIIiJi pO3MISAAaTH SK BiAHOCHY, BpaxXxOBYIOUHM BHCOKHH CTYIiHb
pelakiiiHoro BTpydYaHHs, SKE BKIIOYAJIO iMocTpauii Ta rpadiky.
Po6ota pemakropiB mo amamnrariii Oyima crpsMoBaHa sSK Ha KOHTPOIb
TOTO, IO BHCJIOBIIOBAIOCS Yy BipmIax, Tak i Ha Moauikarito
JIWICKYPCY 3 METOIO 3pOOUTH iCTOpIl MPUBAOIMBIIIMY Ta JOCTYIHIIIIAMA
JUISL IMAPOKOTO 3araiy.
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YV bBpaswmii icropii Ta aHeKIOTH 3 MiidHUM, CaKpaJbHUM YH
icropuuHuM ¢GoHOM — Kopomb Kapnm Benumkuii, nBaHaauare mepis
@panuii, imneparpuusa Teonopa, Biunuit Micsaues — Oynu BKITIOUEHi
y HapomHI YSBIIEHHS Opa3mibCHKOTO ITIBHIYHOTO CXOMy 3 IXHIM
(honmpkIIOpOM 1 BIacHUMU BipyBaHHAMH. Konmm y mpoMy Kpai 3BUKIH
0 00pa3iB, BIPIIIB 1 MY3WKH KOpJAETY, MOYaJIOCs BUIAHHS MHOTrO
Opol1yp B CUIBCBKUX APYKApHSIX.

JKanp 3HAWIIOB BUCOKY OIIHKY cepell Opa3uiIbChKUX JIITEPaTOPiB.
Hanpuknan, noerom xopaeny Jleanapo Iomecom-ae-bappocom
(Leandro Gomes de Barros, 1868-1918) nyxe 3axorurroBaBcs
Kapnoc Hpymmonn-ge-Arnpane (Carlos Drummond de Andrade,
1902—1987, BBaka€eThCcsl OAHUM 13 HAWBUAATHIIINX TOeTiB bpaswmiii),
SIKUI TIPUCBATUB HOMY XpoHIKY y razeri JKopHan-mo-bpasin (Jornal
do Brasil) y 1976 potii, fie migHIB MOMYJISIPHOTO TOETa-KOPJIEIiCTa Ha
BuIMit mabenb, Hik OyB Bimsemenuit OmaBo bimaky (Olavo Bilac,
1865—-1918, xacuk 6pa3miIbChKOi 1moe3ii) y Opa3miIbChKiil JiTeparypi.

Pazom i3 THM, KOpAENiCTH HE CATHYIM O Takoi MOMYJISPHOCTH,
SKOW 1XHI KOMIO3MIII He OyId IIOCTPOBaHI 3AeOLTBIIIOrO
kcuorpadi€ero Takux caMmoOyTHIX TpaBepiB, sik Hetoton Kasankanre,
AbGpaao baricta, JKoze Kocra-Jlefite, Amapo Ppancicko, Koze
Jloypeaco Tta XinBao Cawmiko. Jlo pobotu y xkaHpi KOpAery
Jomydunucs Taki Bu3HaHi y bpaswnii mocrari, sik K. bBopxkec,
BuxBaneHnit Apiano CyaccyHoro (Ariano Suassuna, 1927-2014,
BU3HAYHUUN Opa3mIIbCHKUI MUCHbMEHHUK i JipaMartypr.
https://www.britannica.com/biography/Ariano-Suassunatref162275)
Ta iS4l MHUCTEIBKO-KYJIBTYPHUIBKOTO  TepAIBJIMYHOTO  PYXY
Mosgimento Apmopian (Movimento Armorial), siki Oynu BoxHOYAC
rpaBepaMu, pi30'spaMH 10 JEpeBy Ta TiTapuUCTaMHU-CITiBaKaMH,
3HaHUMHU y bpasmiii sk perneHTucTd. BoHM yTBOpHMIHM CBO€pimHUI
cUMO0103 MalCTpiB PI3HUX MHCTEIBKHX HANpPSMKiB, KOPHCTYIOUUCH
poOoTaMu CBOIX KOJIET IO LEXY.

Ha niBHiYHOMY CXOJIi Bii CBOiX TOYATKIB KOPJEI e TUTiY-0-TUTiY
3 peMeciamMu. BUTOTOBIISIIOYHM TIIMHSHI JISUTBKH y CBOEMY DPiIHOMY
micti Kapyapy (mrar [lepramOyko), maiictep Bitamino mponasaB 3
HUMH CBill KepaMiyHHMH mocyn Ha MicueBHX spMapkax. Okpim
MIHIaTIOpHUX TBapHH — BOJIB, TENAT, Ki3 Ta OCIIB — BiH TaKOX
MOJICTIIOBAaB TUIIOBUX MEPCOHAXIB MiBHIYHO-CXiAHOT KYIBTYpH Ta
KOpIieTy, TaKuX SK TapTH3aHH KaHTaceHpoc, BTiKavi-BiICTYITHUKH,
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IO PATYBAJMCh BiA MOCYXM, Ta COJAATH, a TAKOX CTBOPIOBaB
KOMIO3HUIIi HAa CBATKOBI OIOMIMHI Ta coOLiajdbHI TEMH 3 MICIEBOIO
XKHUTTS — TOKJIOHIHHSA BOJIXBIB Ta macTyxiB (reisados, pastoris),
TIONIYK Ta MOBEPHEHHS BUKPaJeHUX KOpiB (vaquejadas) Toro.

VY Bpaswii miteparypa kopjena HaOylla HalOLIBIIOTO PO3BUTKY
B 20 cromrri, ocobomuBo Mixk 1930 i1 1960 poxamu. barato
MMMCPMEHHMKIB TIepeOyBay i BIUIMBOM I[bOTO CTHIIIO, CEpel SKHUX
BupainstoTeess JKoao Kabpan-ne-Meno-Hero, Apiano Cyaccyna Ta
INimapaitam Poca.

Ha iioro BuTOKax Oarato mMoOeTiB MpoJaBajl CBOI TBOPH Ha
MICBKUX SpMapKax, Ha JIOAHUX ByIMIX. OfHAK 3 4acoM 1 MOSIBOIO
paxio i renebadueHHS MOMYIAPHICTH KaHPY BIIaja.

XapaKTepUCTUKH JIITEPATYPU KOpPAETY

Perionanbna niteparypHa Tpagumis (miBHIYHUA cxix bpas3uiii);

Ormo3utis TpaguIiitHii TiTeparypi;

BipmoBana gopma xaHpy: pUMyBaHHS, METPUYHICTb;

Bpasuibchka HapoaHa TeMaTHKa Ta KyJIbTypa;

Hapomnuii po3mMoBHHMIA, perioHanbHINA Ta HeO(MIIIHHUI CTHITH MOBH;

Bukopucranss rymMopy, ipoHii Ta capkasmy;

PizHOMaHITHI TeMH: Opa3uIbCHKHUM (PONBKIIOp, peiriliHi, CBITCHKI,
TIOJTIITUYHI, ICTOPUYHI €ITi30/11, COIlialIbHA PEeaTbHICTh TOIIO.

Po3moBHMI CTHAB Ta eNeMEHTH OpasHiIbChKOrO (OIBKIOPY
00yMOBITIOIOTh OCHOBHY COIliaibHa (DYHKIIisI KOpaery — iHhopMyBaTH
1 BOZIHOYAC PO3BaXKATH YNUTAUIB.

Ha nportuBary TpautiiiHiii giTeparypi (KHUTH), KOpAETHA JIiTeparypa
€ PETiOHAIBHOIO JITEPATYPHOIO TPAIUIIIEIO.

Horo waiimommpenimowo (opMOI0 MPENCTABNEHHS € XapaKTepHi
Oporrypu — HeBenuKi KHkedkw (11 x 15,5 cm) Big 8 10 64 cTOpiHOK,
3 Kcwiorpadi€lo Ha OOKJIaIWHII, NPHUKPIUICH NpPUIIINKaAMH YU
KITITICaMH Ha IIHypKax abo MOTY3Kax, 3BIJIKH 1 TIOXOAWUTH HOTO Ha3Ba.

Takox KoprenmHa JliTeparypa Mae W iHIN 3acOoOM TOMMPEHHS, a B
JIESIKUX BUIA/IKAX aBTOPY CaMi BUCTYIIAIOTh IPOMOYTEPaMH CBOIX BIpIIIiB.

HaiiBinomimi Opa3uibcbKi KopaeaucTu

ABTOpIB JiTeparypy KOpAENTy Ha3WBarOTh "Kopaemicramu. 3rimgHo
3 MOTOYHUMH JIOCHTiKeHHsMH, B bpaswmii € 6mu3pko 4000 akTHBHHX
MUTIIB I[bOTO CTHJIIO, CEPENl IKUX BUIIUISIOTHCS TaKi:
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Anononio Ansec-goc-CaHToc,
Cero Anepanb[o,
Kyika-ge-Canto Amapo,
T'yaiinyan Bieiipa,

®dipmino Teitmretipa-no-Amapar,
’Koao deppeiipa-ne-Jlima,
’Koao Maprinc-ne-Araiize,
Manyen MoHTelipo,

Jleannpo T'omenn-ge-bappoc,
’Koze Anec CoOpiHbO,

Owmepo ne Pero bappoc,
[larariBa-no-Accape (Anronio ' oncanBec-ga-Cinga),
Teo Azeseno,

Toncano ®eppeiipa-na-Cinsa,
ZKoao-ne-Kpicto-Peii.

IIpuxnagn KopaeJIHUX BipmiiB

MertadopuuHuii 3MicT KOpHely IpPYHTYETbCs Ha Oaratomy
¢donpKIIOpi MiBHIYHO-cXigHMX MmTaTiB Bpaswmiii, mo cTBoproBaBcs
emirpanTamu, 37e0iTpIIoro agpuKaHCBKMMH pabaMu Ta iXHIMH
HalagkaMu. AJEKBaTHHH Tiepekiax Horo Ha Oyap-sIKy MOBY
CTBODUTH HEMOXIJIMBO 0€3 NEeTaJbHOTO IOSICHEHHS CHMBOJIB Ta
acouianiii. Kopnennuii TBip MOXKHA TOPIBHATH 3 aicOEproM — MU
6a4rMo F0r0 MEHIITy BEPXHIO YaCTHHY, a OlTbIlIa CXOBaHa BiJl OKa.

1. Vpusok i3 "Tloxgsuris YKoao Ipino (Proezas de Jodo Grilo),
asTop ’Koao Maprinm-1e-Araiine (I'pa ciis — ['pisio sik npizeuie
i Ha3Ba SIK — UBIPKYH)

Opurinan Hinpsiananii nepexJian
Jodo Grilo foi um cristdo Yoao ['pino OyB XpUCTHAHUHOM, SKHIA
que nasceu antes do dia HAPOIUBCS KOJIH I JICHb HE 3aiHABCS
criou-se sem formosura BHpIC HEKPaCUBUM
mas tinha sabedoria are OyB MyapuM
e morreu depois da hora 1 TIOMep 3a TOINHY
pelas artes que fazia 4yepe3 MUCTEITBO, SIKAM BiH 3aliMaBcCs

131



E nasceu de sete meses
chorou no bucho da mae
quando ela pegou um gato
ele gritou: ndo me arranhe
ndo jogue neste animal
que talvez vocé ndo ganhe

A HapoAWBCS CEMHMICIIYHUM

— IJTaKaB y MaTepi B )KUBOTI
KOJIM BOHA 3JI0BHJIA KOTa

BiH KPHKHYB: He ApsiaiTe MeHe
HE KHJall HiY0ro Ha II0 TBapUHY
60 MOXXke HE BUTPAEIT

Na noite que Jodo nasceu
houve um eclipse na lua
e detonou um vulcdo

que ainda continua
naquela noite correu

um lobisomem na rua

Tiei HOUi, KOMH HapomuBcs XKoao
Ha MicsIli OyJ10 3aTeMHEHHS

i BUOYXHYB BYJIKaH

4yuii BUOYX 1€ TPUBAE

Ti€l HOYI TIPOOIr

nepeBepTEHb MO BYJIHII

Porém Jodo Grilo criou-se
pequeno, magro e sambudo
as pernas tortas e finas

e boca grande e beicudo

no sitio onde morava

dava noticia de tudo

Onnak XKoao ['pino crBopuB cebe [Hapoduscs)
MaJIeHbKHH, XyIu# 1 my3aTuit

KpHBI 1 TOHKI HOTH

1 BeMUKUH, TyO0aTHii poT

B TOMY MICIIi, I ’KWB

PO3IIOBiJaB HOBUHH TIPO BCE

2. Ypusok i3 "[logatkiBus Ta ryceni” Jlearapo T'omemra-ne-bappoca
(O Fiscal e a Lagarta de Leandro Gomes de Barros)

Opwurinan

Hinpsaauuii nepexaan

Estava um dia uma lagarta
Debaixo de um pé de fumo
Quando levantou a vista
Viu um fiscal do consumo.
Disse a lagarta consigo:
Eu hoje me desarrumo

OpnHoro pasy cuuina rycidp
ITix TIOTIOHOBUM J€pEBOM
Konu BoHa mizBena oui
[ToGaumia momarKiBIs.
I'ycinb cka3ana co0i:
CroronHi s He y Gopmi

O fiscal perguntou logo
Insecto, o que estas roendo?
A lagarta perguntou-lhe
Fiscal, o que andas fazendo?
—Aperriando o commercio
Tomando tudo e comendo

[HCTIekTOp Bimpasy 3amuTaB
Komaka, mo tv rpuzem?
3anuTasna oro ryceHuns
[HCcTIekTope, YnM TH 3aliMaemics?
— 3aMOpOUyIO TOPTIBIIIO
3abupato Bce 1 3'Tnaro
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Disse o fiscal: para o imposto
O governo me nomeia

A lagarta respondeu-lhe

Vocé precisa ¢ cadeia,

Para perder o costume

De andar roubando de meia

IHCcTiekTop ckazaB: s [300py]| momaTKiB
VYpsin npusHauae MEHE

Bignosina oMy ryciab

Tebe Tpeba mocaauTH [y B'S3HUITO|,
11106 mo30yBCs 3BUYKH

XOoIauTH KpacTH LIKAPIETKU

Disse o fiscal: o governo
Nao pudera se manter,

Sem procurar o imposto

De quem comprar e vender,
Artista e agricultor

Pagam por justo dever

IHcnexTop ckaszaB: ypsn

He 3moxe cebe yrpumyBaTH,

He mrykaroun mogarky

YV ¥0oro KymnuTH i mpoaar,

Murets 1 xmi60po6

[Tnatste, 60 e crpaBeIUBUI 000B'I30K

1. Ypusok i3 "buteu Cero Anepanbo i3 3e [Iperinbo-noc-TykyHc,
asrop ®ipmino Termeiipa-no-Amapana (Peleja do Cego Aderaldo
com Z¢ Pretinho dos Tucuns, de Firmino Teixeira do Amaral)

Opurinan

Hinpsaaauii nepexiag

Apreciem, meus leitores,
Uma forte discussio,

Que tive com Z¢ Pretinho,
Um cantador do serto,

O qual, no tanger do verso,
Vencia qualquer questao.

[Mowuinyiite, MOT YmTaYi,
CWIbHY CyTIepeUKy,

o s mas i3 3e IIpetinko,
CriBak i3 TTIHOMHKH,

Sxuit y Bipmmax,

Burpae 3 Oyb-KOTr0 MUTAHHSL.

Um dia, determinei

A sair do Quixada —
Uma das belas cidades
Do estado do Ceara.
Fui até o Piaui,

Ver os cantores de 14.

OnHoro pasy s BUPIiIIUB
Samumuta Kimamy —
OpnHe 3 KpacuBUX MICT
[Tary Ceapa.

51 miwos o Iliayi,
[To6aunTH TaM criBaxis.

Me hospedei na Pimenteira
Depois em Alagoinha;
Cantei no Campo Maior,
No Angico e na Baixinha.
De 14 eu tive um convite
Para cantar na Varzinha.

51 3aroctuB y [limenTeiipi
IToTiM B Anaroiusi;

A cniBaB y Kammo Matiop,

B Amxiko Ta baimminei.

3BiATH 5 OTPUMAB 3aIPOIICHHS
CniBaru y Bap3ins'i.
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Quando cheguei na Varzinha, Konu s mpubyB y Bap3inb'to,
Foi de manha, bem cedinho; 3paHHS paHEHbBKO,

Entdo, o dono da casa Tak rocrogap OyITuHKY

Me perguntou sem carinho: 3anuraB MeHe rpy0o:

— Cego, vocé nao tem medo — Ciinu#, TH He 00imIcs

Da fama do Z¢ Pretinho? Cnasu 3e [Ipetiaso?

Eu lhe disse: — Nio, senhor, A ckazaB iiomy: — Hi, mane,
Mas da verdade eu ndo zombo! Age s He TTy3y¥Io 3 mpasu!
Mande chamar esse preto, [MomuiTe 3a UM HETPOM,
Que eu quero dar-lhe um tombo — | bo x 51 Xouy #Horo 3aBanuTH -
Ele chegando, um de n6s Bin npuiine, B ogHOTO i3 Hac
Hoje ha de arder o lombo! CporojiHi 0Ty30K ropitume!

Bpa3uibcbka akageMist JiTepaTypu Kopaesia

Bpasunbschka akagemis diteparypu xopaena (ABLC) mae y cBoiit
30ipHI O61M3BKO 7 THCAY JHOKYMEHTIB — JOCIIKEHb, KHHAT 1 Opouryp
kopreny. 3acHoBaHa B 1989 pomi, BoHa po3ramoBaHa B paioHI
Canra-Tepe3sa y Pio-ge-XKaneiipo.

MeTta 1pOro JiTeparypHOro o0'€qHaHHS — 30EpeKCHHS Mam'sTi
PO KOpJAETHY JiTeparypy, oO'eIHaHHS EKCIIOHEHTiB (aBTOpIiB Ta
BHUKOHABIIIB) 1 MOTIHOICHHS JIOCiKEHHS ITOTO HAPOIHOTO JKAHPY.

Jlireparypa KkopaeJy i peneHre
(moeTn4Ha i My3u4Ha iMIpoBizanis)

Jliteparypa KopAeny i pemeHTe € OBOMa BiIMIHHHMH IMpOsBAMU
HapoOAHOI KyJabTypu. Marouu TEeBHY 3acaJHU4y CXOXICTh, BOHH,
OJHAaK, MalOTh CBOI OCOOJHMBOCTI.

e PerieHTe, BUKOHYETHCS PENEHTHCTAaMH (iMITPOBi3aTOpamMu), BOHO
3aCHOBaHEe Ha PO3MOBHIH Ta IMIPOBi30OBaHil Moe3ii, K MPaBUIIO, Y
CYIIPOBOJII My3WUYHHUX IHCTpYMEHTIB. Y bpasuiii nei xaHp Ha3UBalOTh
e CeKCTLIRhEro (sextilha), e mecTupsIIKOBHA CEMUCKIATOBUH KYTLIET
3 IPOCTHMHU PUMAaMHU.

e Kopzen, BUKOHY€ETHCSI KOPJENiCTaMu, 1€ HapO/IHA M0e3is y AKii
IIPUCYTHS PO3MOBHA MOBA 1 IKa HaJpyKoBaHa y Opolrypax.

Ha sipmapkax y MuHystoMy, 1100 IpOAaTH CBOE MUCTELITBO, KOPAECTUCTH
BHUKOPHCTOBYBAIIM TBOPYI IPHHOMH, 11100 TPUBAOUTH MyOITiKY.
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Binroni moesito nmexnamyBanu (iHOII B CyNpoBOIi TiTapu, OyOHa
TOIIO) 1 TeaTpali3yBalu B TPOMAJICEKUX MICISX, TOOUBAIOYHChH yBAaru
nepexoxkux. Came 1 oOCTaBUHA BHKIHMKada IUCKYCil MI0OAO
CTOPITHEHOCTH KOPJENy 1 pereHTe.

Ha mamy nymky niTeparypa KOpAedy 3acilyrOBYye Ha BHBYCHHS
YKpalHCBKMMH MOBO3HABISIMH Ta eTHOrpadaMu, OCKIIBKH BOHA
€ CKJIaIOBOIO YacTHHOIO Oararoro ¢omskiopy bpaswumii. 3naitoMcTBO
3 HEI0 PO3LIMPHUTH 3HAHHS YKPaiHCHKOTO IOIIAHOBYBaua 1HO3EMHOT
KyJBTYpH TIPO L0 BENUKY 1 AalieKy KpaiHy, ae 30epiraerbes i Hemama
YacTka YKpalHChKOi HapoAHOI KyJIbTypH 3aBE3€HOI KiTbKoMa
XBUJISIMH IMITpaIlii.
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CORDEL LITERATURE

The article is devoted to the cordel genre, which is popular in Brazil, but even
today it has not become an object of scientific research in Ukraine. Its definition,
features, history of creation, characteristics of literature are given, the names of the
most famous cordelists, as well as researchers of the genre are given.

Keywords: genre, cordel, Brazilian literature, Portuguese language.
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QUOTATIONS FUNCTIONING IN FICTION
(based on modern english literary texts)

The present paper deals with functions of quotations in literary discourse.
1 treat them as one of the manifestations of intertextuality and forms of the
allusion marker. The aim of this paper is to show how quotations contribute to
various aspects of literary works. I also intend to demonstrate that quotations
make works of fiction polyphonic, enabling the reader to get a full picture of the
characters' world in all its complexity. Besides that, I focus on one of the
possible classifications of literary allusions, i.e., verbal quotations that occur in
literary discourse. I also analyse the relations between the original context of
quotation and the new one. The analysis covers quotations from several genres:
novels, poems, nursery rhymes, advertisements, etc. The conducted research
gives grounds to claim that quotations belong to the system of expressive means
of literary text. They also serve as one of the communicative strategies in writer —
reader interaction.

Keywords: intertextuality, literary text, quotation functions, narrative,
writer-reader interaction.

The topicality of this paper is preconditioned by an increasing
tendency to experiment in the domain of intertextuality in modern
fiction. The authors of literary works constantly demonstrate
creativity and inventiveness in using intertextual elements at different
levels of literary discourse (Allen, 2003). The study of these elements
and specifics of their functioning in literary works will result in
better understanding of the author's message and maintaining their
successful dialogue with the reader. The studies of quotations as
allusion markers can be traced back to Renaissance epoch. Such
modern scholars as Allen G.,, Bloom H., Ben-Porat Z., Meyer H.,
Morawski S., Perri C, Wheeler M.D. and others devoted their
research works to the analysis of various aspects of quotations as
intertextual elements. In spite of this, in our opinion, the functioning
of quotations in literary discourse has not yet been exhaustively
covered in research literature.
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Quotation is usually defined as "... the citation of words from
other authors or sources of reference." (Wales, 2011, p. 387). Some
scholars give too broad a definition of quotations. Thus, Stefan
Morawski maintains that "quotation is the literal reproduction of a
verbal text of a certain length or of a set of images, notes, sounds,
movements, or a combination of all or some of these elements with a
verbal text, wherein what is reproduced forms an integral part of
some work and can easily be detached from the new whole in which
it is incorporated.”" (Morawski, 1970, p. 691).

In this paper 1 will restrict myself to literary quotations, i.e., to
verbal quotations that occur in literary texts. Meyer distinguishes
between two senses of the term "quotation": broader and narrower.
(Meyer, 2015). I think that the term "allusion" is more appropriate for
what Meyer calls "quoting" in the broader sense of this word.
(Wheeler, 1979). Therefore, I will treat quotation as one of the forms
of allusion marker. I will also try to show that as a form of allusion
marker quotations contribute to the polyphony of a literary work in
Bakhtin's sense. The presence of quotations in literary texts creates a
specific type of dialogue between the writer who quotes and the
author of a quotation.

Quotations are traditionally subdivided into conspicuous (literal)
and cryptic. However, I fully agree with Meyer that "between the
conspicuous and the cryptic quotation there is no difference of
category but only of degree". (Meyer, 2015, p. 7). What is cryptic for
one reader, may be quite conspicuous for the other. The whole effect
of quotation lies in its recognizability. When it is completely
unidentifiable this effect is lost. Therefore, I will not discuss the
above-mentioned distinction in this paper.

I suggest subdividing quotations into quotations-proper, abridged
quotations, misquotations, and adaptations.

Abridged quotations are often used as titles of literary works.
Thus, the titles of almost all novels and non-fiction books of Aldous
Huxley are abridged quotations, e.g., Brave New World, Antic Hay,
Eyeless in Gaza, After Many a Summer, etc. Brave New World is an
abridged quotation from Miranda's exclamation in Shakespeare's The
Tempest: "O Brave new world, That has such people in't!"
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In The Tempest this phrase has positive connotations, but Huxley
uses it ironically. His novel is about the society of the future based on a
scientific caste system. The author claims that I spite of all its scientific
perfection such a society does not guarantee individual freedom. So,
the abridged quotation emphasizes in this case the contrast between the
original context and the new one. This results in irony.

Antic Hay is an abridged quotation from Christopher Marlow's
Edward II:

"My men, like satyrs grazing on the lawns, Shall with their great
feet dance an antic hay." An antic hay is a grotesque country dance.
I think that in this case Huxley uses this quotation to draw a parallel
between grotesque of a dance and the life of London's nihilistic
Bohemian society portrayed in his novel.

Eyeless in Gaza is from Milton's Samson Agonistes:
"Ask for this great deliverer now, and find him
Eyeless in Gaza at the mill with slaves."

This novel is largely autobiographical. Some critics compared the
situation in Samson Agonistes with certain circumstances of Milton's
life. The poet was blind himself. Perhaps by using this title Huxley
alludes to both physical and spiritual suffering unavoidable by any
creative person, implying his own spiritual crisis at the time of
writing the novel. So Huxley uses abridged quotations from the
classics to generalize the plots of his novels and highlight the
universality of problems posed in them.

Agatha Christie also makes wide use of quotations both at the
metatextual level(titles, epigraphs) and within the texts of her novels.
For example, she is fond of quoting various nursery rhymes. In her
novel Hickory, Dickory, Dock the title is an abridged quotation from
a well-known nursery rhyme. In the text of the novel two parts of the
nursery rhyme are separated from each other. The first one is an
adapted quotation:

"Hickory, dickory, dock
The mouse ran up the clock.
The police said: "Boo!"
And I wonder who
Will finally stand in the dock."
(Christie, 1991)
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It is pronounced by the murderer and sounds like a challenge to
Poirot. The second part of the nursery rhyme occurs at the end of the
novel. It is quotation proper. Poirot utters it as if to sum up this case
and as a reply to the murderer's challenge expressed through the
modified version of the first part of this nursery rhyme. So here the
quotations are used to emphasize the opposition between two main
characters: the murderer and Poirot. Quotations are addressed to both
characters and readers. It is interesting to note that all the words from
the title are played on in the text. The house where the events take
place is situated in Hickory Road. In older times "dickory" meant ten
while counting. There are ten people involved in the murder case.
The adapted quotation contains a pun related to the word "dock."
One of its meanings is "the place in the criminal court for the
accused." "In the dock" means "on trial." There are some other
quotations of minor importance in this novel.

The title of her novel One, Two, Buckle My Shoe is also an
abridged quotation from the nursery rhyme. The full text of this
nursery rhyme is given as the epigraph. The title of each chapter is a
line from the nursery rhyme. So here allusion in the form of
quotation structures the narrative. The order of chapters strictly follows
the order of lines in the nursery rhyme. Each line of the nursery rhyme
figuratively describes or summarizes the events that occur in each
chapter. The buckle of a shoe is the key to the murder mystery. This
quotation reflects only Poirot's point of view. He refers to the nursery
rhyme several times in his thoughts and self-addressed speech. So here
allusion in the form of quotation is addressed only to the reader.

In Agatha Christie's novel Five Little Pigs quotation of the
corresponding nursery rhyme is used for both structuring a certain
part of the narrative and characterization. The title is again an
abridged quotation. Then Poirot mentions this nursery rhyme talking
to his friend from Scotland Yard. The lines from the nursery rhyme
are used as titles of the next five chapters. Each chapter tells about
Poirot meetings with one of the five people present at the murder
scene. The last line of the nursery rhyme is omitted. During each
meeting Poirot sums up for himself the character of every person
involved by relating his impressions to the corresponding line from
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the nursery rhyme. In this case characters are not aware of the
quotations. They are intended for the readers.

However, Agatha Christie also alludes to or quotes classics of
English literature. In her novel Endless Night, she quotes verses from
William Blake's Auguries of Innocence. The title of the novel
expresses its main theme in a concise form. It is made more explicit
in the epigraph:

Every Night and every Morn
Some to Misery are born.
Every Morn and every Night
Some are born to Sweet Delight,
Some are born to Sweet Delight,
Some are born to Endless Night.
(Christie, 1991)

Variations of this quotation then appear in the second half of the
novel to signal the approaching climax. So, quotations from Blake
are used to introduce and develop the theme of struggle between
good and evil in human nature. The main characters of the novel,
Ellie and Mike, personify these two sides of human nature. Both are
aware of associations attached to Blake's poem. But to Mike, who
killed Ellie, the full awareness of them comes too late. Thus,
quotations are perceived in this case by characters and by the readers.

This novel is a first-person narrative — the confession of the
murderer. Another meaningful quotation is from T.S. Elliot's Four
Quartets, namely from the section entitled East Coker. It is: "In my
end is my beginning.” This is the concluding phrase of East Coker.
Critics attribute several meanings to the "end" in the context of T.S.
Elliot's poem, among them being "death" and "the purpose for which
we are created." I think that these meanings are relevant to the new
context as the main character questions the purpose of his life after
having caused the deaths of three other people. He tries to come up
with his own interpretation of this widely used quotation. In the
novel the quotation is used at the beginning of the narrative and in a
slightly adapted form at the end of it. In the latter case the personal
pronoun "my" is substituted by the definite article "the." I think they
are synonymous in the given context. The aim of this variation is to
emphasize the necessity of relating abstract truths to personal experience.
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In the novel Nemesis Agatha Christie uses a biblical quotation to
highlight the idea of retributive justice and its inevitability. Ft the
beginning of the novel this quotation is used in a private letter in
which one of the characters asks Miss Marple to act as Nemesis and
restore justice in one case. The quotation sounds like that:

"Let justice roll down like waters.
And righteousness like an everlasting stream."
(Book of Amos)

At the end of the novel this quotation is slightly adapted. The
words" justice" and '"righteousness" are capitalized. Miss Marple
utters this quotation after fulfilling her mission. Capitalization of
these words is another way of foregrounding them. It is also
personification of a certain kind. The adapted quotation acquires
more abstract meaning and signals the transfer from the level of an
individual case to the level of a universal law.

Wendy Cope often uses as epigraphs to her poems quotations from
newspaper advertisements and plays on their content in her works. For
example, her poem Engineer's Corner has the following epigraph:
"Why isn't there an Engineer's Corner in Westminster Abbey? In
Britain we've always made more fuss of a ballad than a blueprint ...
How many schoolchildren dream of becoming great engineers?"
(Advertisement placed in The Times by Engineering. Council). I will
quote one stanza from the poem to show the author's technique.

We make more fuss of ballads than of blueprints —
That's why so many poets end up rich,
While engineers scrape up in cheerless garrets.

Who needs a bridge or a dam? Who needs a ditch?
(Cope, 1992)
She uses this technique of juxtaposing texts and textual elements
of different genres to produce humorous, ironic effects. It also makes
her poems dialogic. In this way she expresses her views on poetry
and other matters, agreeing or disagreeing with opinions of others.
Her poem An Agreement with Wordsworth may serve as a relevant
illustration here. The epigraph to the poem is not surprisingly a
quotation from Wordsworth's Preface to the Lyrical Ballads: "Poetry
... takes the origin from emotion recollected in tranquillity!" Cope
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disagrees with this statement in her usual witty style: " ... So this is
my contribution to the theoretical debate:

Sometimes poetry is emotion recollected in a highly emotional state."

David Lodge often uses quotations both in epigraphs and texts of
his novels. For example, his novel Small World (Lodge, 2011) is
preceded by three epigraphs. The first epigraph is a quotation from
Horace: "Caeluim, non aninuum mutant, qui trans mare currunt.”
It is translated as: "They change their clime, not their disposition,
who run beyond the sea." This quotation is related to the theme of the
novel: the lives of academics who travel around the world from one
conference to another.

The second epigraph is a quotation from Hawthorne: "When a
writer calls his work a Romance, it need hardly be observed that he
wishes to claim a certain latitude, both as to its fashion and material,
which he would not feel himself entitled to assume had he professed
to be writing a novel." 1t is related to the genre of Lodge's work,
namely the genre of romance.

The third epigraph is related to author's allusive style or manner of
writing. It is a quotation from James Joyce: "Hush! Caution! Echoland!"
So, these quotations serve as theme, genre, and style pointers.

There are many literary quotations within the text of the novel as
its characters are linguists and literary theorists. They express their
feelings, impressions and opinions quoting classical authors and
theoretical works of their predecessors or contemporaries. The
sources of all quotations are revealed in the text of the novel.
Quotations are also used to express characters' reactions to various —
often down-to-earth — situations. Thus, the first part of the novel
starts with the self-addressed quotation from "The Waste Land" that
comes to mind of the main character Persse McGarrigle.: "April is
the cruellest month," Persse McGarrigle quoted silently to himself,
gazing through grimy window-panes at the unreasonable snow
crusting the lawns and flowerbeds of the Rummidge campus.”
(Lodge, 2011) Later in the novel he quotes the line from The Eve of
St, Agnes by Keats when he sees a hare. "The hare limped trembling
through the frozen grass," he quoted.

At certain points in the narrative quotations are used as plot
pointers. For example, the main heroine Angelica gives Persse
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McGarrigle, who has fallen romantically in love with her, a clue to
her having a twin sister. This fact is important for further
development of events. She does this by pointing to the source of the
meaningful quotation that explains the situation to Persse. It is stanza
66 from Spenser's The Faerie Queene:

The Wanton Maidens him espying stood
Gazing a while at his unwanted guise;
Then th' her selfe low ducked in flood
Abash't that her a stranger did avise
But th' otherrather higher did arise,
And her two lily paps aloft displayed,
And all, that might his melting hart entise
1o her delights, she unto him bessayed:
The rest hid underneath, him more desirous made.
(Lodge, 2011)
Quotations are used in the novel both in characters' speech and
the author's narrative. For instance, the author uses a quotation from
Yeats to describe the informal side of academic conferences and the
feelings of their participants: After a lifetime of repressing and
sublimating libido in the interests of intellectual labour, they seemed
to have stumbled on that paradise envisioned by the poet Yeats:

Labour is blossoming or dancing where
The body is not bruised to pleasure soul,
Nor beauty born out of its own despair,
Nor blear-eyed wisdom out of midnight oil.
(Lodge, 2011)

So the deliberate overuse of quotations from romantic poetry and
theoretical books on literary criticism together with their juxtaposition
with realities of contemporary academic world result in irony and
humour in the novel.

The next group of quotations include misquotations. In certain
cases, it is difficult to distinguish between adapted quotations and
misquotations. In my opinion the criterion for distinguishing between
them at the level of character-character interaction should be the
consciousness or unconsciousness of intention on the part of the
person who quotes. In other words, I will treat the cases where the
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utterer of quotation intentionally changes its original form as
adaptations even if the author of a literary work uses the verb
"misquote." [ will give some examples to make my point clear.

e.g., Sabina: ... Every night this same anxiety as to whether the
master will get home safely, whether he'll bring home anything to
eat. In the midst of life we are in the midst of death, a truer word was
never said (Wilder, 1961).

In this example a character from Th. Wilder's play The Skin of
Our Teeth (Wilder, 1961) misquotes a phrase from the Order for the
Burial of the Dead, Book of Common Prayer. She does it
unintentionally, so this is a typical case of misquotation. The
misquotation is characteristic of Sabina's attitude and gives her
speech ironic and humorous colouring. Other examples given below
are, in my opinion, adaptations because the utterers of these
quotations deliberately changed their original form. In one case the
verb "misquote "is used to introduce the characters' direct speech,
although there is no doubt as to the consciousness of characters'
intentions to change the original: "Fifty-nine different people
consciously misquoted T.S. Elliot's "East Coker," declaiming "What
is the spring?" in the hearing of the Americana's bell captain, to his
considerable puzzlement.” (Lodge, 2011). In this example adapted
quotation is the reaction of participants of an international conference
on language and literary studies to the sudden warm spell in
December. In the original of this poem the word "November" is used.

e.g., Punctuality is the virtue of the bored. Who said that?
Someone. Some hero of mine. (Barnes, 1992). I think that in this case
Oliver from Talking It Over by Julian Barnes adapts either the phrase
of Luis the XVIII "Punctuality is the politeness of kings" or the
quotation from Oscar Wilde's The Picture of Dorian Grey
"Punctuality is the thief of time." His adaptation is the reaction to the
punctuality of his friend of whom he is jealous since this friend is
married to the woman he loves. It is typical of this characters'
allusive style of speech and ironic cast of mind. This adaptation is
self-addressed.

Thus, the given study has demonstrated that quotations are used at
different levels of literary discourse: in characters' speech, in
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authorial narrative and at the so-called metatextual level (titles,
epigraphs, etc.). In other words, quotations may be addressed to and
perceived by both characters and readers or by readers only.

It is also justifiable to claim that quotations belong to the system
of expressive means of literary text. They may be used for
characterization and reproduction of certain atmosphere or setting,
for structuring the narrative, as theme, genre, plot, and style pointers,
to produce ironic and humorous effects. They also serve as one of the
communicative strategies in reader — writer interaction.
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CrarTa Haaiimaa go pexaknii 22.09.23
Ipuna Tpuumenko, kauz. GpiI0. HAyK, AOIL.
KuiBcrkuil HamioHaIbHUH YHIBEPCUTET

imeni Tapaca IlleBuenka, Kuis, Ykpaina

OYHKIIOHYBAHHA IUTAT B XYIOKHIM JIITEPATYPI
(Ha marepiaJjii cy4acHHX aHIJIOMOBHMX JIiTEpaTyHUX TBOPIB)

Ipuceaueno auanizy @GyHKYioHY8aHHA yumam y JIMepamypHoMy OUCKYPCI.

Memoro danoi po3eioku € noxazamu, AK yumamu 3a0iAHi 6 po36y006i CKAA008UX
nimepamyprux meopis. Cmamms maKodic SUCBIMIIE POTb YUMAm y CMEOPeHHI
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NONIGOHIYHOCMI XYOOICHLO2O MBOPY, 00360JAI0UU YUMAYAM OMPUMAMU NOGHIULE
YVA6IIeHHsl PO CKAAOHULL C8IM 11020 NEPCOHAICTS.

@okycyemvess Ha OOHIU 13 Kiacugixayii nimepamyprux amiosit, a came Ha
6epOANLHUX YUMamax, sKi mpanisiiomscs 8 aimepamypHomy ouckypci. OKpim ybo2o
AHANIZYIOMbCA KOPENAYIT MidIC OPULTHATLHUM MA HOBUM Konmekcmamu yumam. Lletl
aHaniz OXONNIE YUMamu i3 Mmeopie OeKiIbKOX IHCAHPIB: POMAHIE, Noem, OUMAYUX
BIpWIUKIB,  peKNaMHuUX  oeconouiens. JlocniOdcenHa — maxkoxc —oac  niocmasu
cmeepodcysamuy, Wo YUMamy HALelHcams 00 CUCTHEeMU eKCIPeCUBHUX 3acobis
Xy00oicHb020 mekcmy. Bouu we mooicyme cayeysamu OOHI€N 13 KOMYHIKAMUGHUX
cmpameziti y 63a€MO0Ii agmop — yumad.

Knrwuosi crosa: inmepmexcmyanvhicms, Xy0ooicHitl mekcm, QyHkyii yumam,
0n06i0b, 83aEMO00is ABMOP-YUMA.
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Pycaana CaBuyk, 1-p ¢inoin. Hayk, npod.
KwuiBcpkuii HaIliOHATBHUH YHIBEPCUTET
imeni Tapaca IlleBuenka, KuiB, Ykpaina

IHTEPMEJIAJIBHE BUIIMCYBAHHSA ABTOPCBKOI'O "s"
AK JIH'BOHAPATUBHA CTPATEI'IA
®OPAHIY3bKOI'O MOJAEPHICTCBKOI'O
TEKCTOTBOPEHHA

Vzacanvueno ma cxapaxmepuzoeano okpemi GyHOAMEHmMAanbHi NOIOICEHHS
3 npobremamuxu meopii xydoacubo2o mexcmomeopenns. Moemucs, 30xpema,
npo inmepmedianbHull aHani3z AK 6UAGIEHHS Y PPAHYYILKOMOGHOMY XYOOHCHbOMY
Hapamugi 0cobIUGUX BHYMPIUIHBOTNEKCIOBUX 83AEMO36'513Ki8, WO 8UOYO0BYIOMbCA
HA B3AEMHUX KOpenayiax 1 6HYMPIWHIL CYMIZCHOCMI XYOOdCHIX 1/abo
0XYOO0IUCHEHUX K0Oi6 pisHux eudie mucmeymea. L{s naykoea po3eioxka euxonana
Ha mamepiani agmopcuko20 WOOeHHUKA Gi00MOi panyy3vkoi nucbmeHHuyi
XX cmonimms @pancyasu Caean " Toxique " (Le Livre de Poche, 2011),
36a0CAIOYU HA NOKA308ULL MOOEPHICMCbKULL popmam (c)meopents 32a0aH020
mexcmy. OOHicl0 3 HaAUOIIbW NOKA308UX PUC CA2AHIBCLKO2O MBOPY €
pedyKkosana (no)oiesicms i 30cepedrcenicmsd HA 8I00OPANCEHHI MEHMATLHO2O
ma 4ymmeso2o 00C8i0y aemopKu y MOMeHm ii nepeOysamHa 8 KuiHiyi 0ns
NOOONAHHSA 3ANIeACHOCMI 6I0 HAPKOMUYHUX npenapamis. Y po3enioyeanomy
XYOO0AHCHLOMY HAPAMUBI IHMepMeOdialbHiCMb peanizo8ana 4epe3 onpusiBHeH sl 8
0nogioi enremenmie 0OpazHO-CMUNICMUYHOL (DI2yPamueHoCmi, wo 3aceiouyoms
npo 3MICMOYMBOPIOGANbHY DYHKYIIO THUWO020 AHIJIC CLOBECHA MBOPUICMb BUOY
Mucmeymea, a came 300padlcaibHO2O.

Knwuosi cnosa: inmepmedianvuicmo, iHmepmedianbHutl ananis, XyOoucHitl
Hapamus, aemooiccemuyHuil Ono8ioay, XyO00HCHE MEKCMOMBOPEHHS.

ITocTanoBka HaykoBoOi Mpo0;eMHu Ta ii 3HaYeHHsA. MOBO3HaB4a
HayKa CBOTOJICHHA BiJ3HAY€Ha IIUPOKHM CIEKTPOM  CTyZiil
(hyHIaMEHTaTBFHOTO Ta MPHUKIATHOTO XapakTepy, IO BHKOHaHI abo
BUKOHYIOTbCS Ha NEPETHHI KIJIbKOX MapagurM, YMOKJIUBIIOIOYH B
TaKUi croci0 MmoegHaHHS PI3HOBEKTOPHUX HampsMiB i/abo migxomiB
O aHalli3y MOBH, MHCIEHHS, JITepaTypH Ta MHCTEITBA 3arajoM.
Cama MOXKJIMBICTh IIOCTAHOBKH ITHTAHHS NP0 IOCITIIKEHHS abo
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mBHUAIIE (Pe)KOHCTPYIOBAHHS TOTO, SIK aBTOPCHKi CIIOBECHI MPAKTHKH
MIEPETBOPIOIOTHCS Y TIEBHUM YHHOM OPTaHi30BaHY JESKY TOCIIIOBHICTh
momi 1/abo i, a TOYHINIE CKa3aTH, CKIAJal0Th CEMIOTHKO-
HapaTUBHUH KOJ TBOPY, 3yMOBJICHA PO3LIMPEHHIM MaTEMaTHYHHUX
1 IPUPONHUYNX 3HAHB, IMCIMH MO0 PEISATHBHOCTI, MHOKHHHOCTI,
noji- abo K HaBMAaKH a-CUMETPHUYHOCTI MHUCTEHBKHX (Y BYXKYOMY
3Ha4YeHHI — XyJI0’KHiX) IPOCTOPIB.

Brnacae mpobiieMaTthka TONIYKY YHIBEpCAJIBHOTO METOMy abo
TaKoOTO cOOi MAaHMETOAY B iHTepHpeTallii XyJOXHbOTO TBOPY HE €
HOBOIO, a Ha Cy4YaCHOMY, MOCTIApagurMaibHOMy €Tali CBOTO
PO3BHTKY, JIHI'BICTHKA, HAaBiTh Y KIACUYHOMY BHTIIyMauyeHHi, HaJa€e
3MOTY JIIHT'BOIIOETOJIOTaM Y/al0 CHHTE3yBaTH Ta BHKOPHUCTOBYBATH
BIITAK €JEMEHTH W OCHOBHI TEXHIKU JIH280KOCHIMUBHO20,
JAIH260HAPAMUBHO20 TA NIH260CEMIOMUYHO20 AHANI3I6, CEPEN AKUX
0 OKpeMO BUALIMIIA iHmepMedianvHuli aHai3 K CAUHTE3 HOBITHHOTO
Ta TPAJULIHHOTO B TEKCTOJOTIYHHUX CTY/isIX OCTaHHIX POKIiB.

Koxen 13 OKpecileHMX BHUIIE IHTEPIPETALIHHUX BEKTOPIB
OCSTHEHHSI NMHACHhMEHHHUIIBKMX MOBOTBOPYHMX NPAaKTHK € BaroMuwm,
OCKLUIBKH CITPHSIE PO3KPUTTIO Ta MOSICHEHHIO XYI0XKHBOTO TEKCTY, IO
MIPUXOBY€E 3a COOOI0 TMOCTaTh aBTOpa W BUCTyNae BiAOUTKOM HOro
Xy IOKHBOI CB1JIOMOCTI.

LimkoM odYeBHIHO, IO XyIOXKHS JIiTeparypa BUOYIOBYeE 3 yciel
MHOXWHHOCTI 3HaKiB TII€BHHH CIIOBECHHH 00pa3, NpU I[bOMY
OCTaHHIH MoOXke HaO0yBaTH KOHLENTYaJbHOI /3MiCTOBOI / CTHIBOBOL
JIOBEPIICHOCTI Ta 3HAYYMOCTI dYepe3 IMIACHICHHS 3HAKaMU,
3aIMO3WYEHNMU 3 IHIINX TaTy3ed, IepeoBCiM, MUCTEI[PKUX, IKOHITHO
HaOyBalOYu TpU [OMY HE JIie (OPMOYTBOPIOBAIBHOTO, alie i
3MiCTOYTBOPIOBAJIBHOTO MOTEHIIATY.

BimmToBXyrounch Bill YCBIAOMIICHHS TOTO, SIK MOKHA JOCIIKYBaTH
B XYIOXXHHOMY TEKCTi SBHIIE MOBHOTO Oararoromoccs (Bim imei
M. Baxrina (Bakhtine, 1978; Perrin, 2006) 1o cy4acHuX HapaTUBHUX
teopiii (Pier et Berthelot, 2010), y Tomy uucii # KOTHITHBHOI
niarsonaparosorii (CaBuyk, 2023, c. 111-112)), y miif crynii s
MPOTIOHYI0  TIOEHATH  METOIUKY  JIIHEBOHAPAMUBHO20  Ta
JiH280CEMIOMUYHO20 AHATI3IB 13 METONUKOIO IHMepMedidlbHO20
aHanizy, sKa, y BY3bKOMY PO3yMiHHI IIbOTO TEPMIHOMOHATTS,
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IPYHTYETHCS Ha BHUSBICHHI B TBOPI OCOOJIMBHX BHYTPIITHHOTEKCTOBHX
B32€MO3B'A3KiB, 1110 3aCHOBYIOTHCS Ha B3aEMHOMY CIIiBBiJHOIICHHI Ta
BHYTPILIHIA OMM3BKOCTI XYIOKHIX /200 OXYA0)KHEHHX KOJIB Pi3HUX
BHJIB MHCTEIITBA.

Haranato, 1o y OL1bII IMPOKOMY BHTITyMadeHHi iHmepmedianbHicme
JI03BOJISIE TOBOPUTH TPO CBOEPITHUN Iianor KyJIbTyp, OCKUIBKH B
TaKOMY pa3i Ma€ MiCIle TBOPSHHS CMHUCIIIB Yepe3 CYyTHICHE JIOTOBHEHHS
OJTHOTO MFCTEIBKOTO KOy iHIMM, ab0 IIBWAIIC CIIBICHYBaHHS Yd
komabopamnito pi3HMX Menid, y pe3yibrari 4oro i BimOyBaeThCs
B3a€EMOJIiSl Ha 3MICTOBOMY DiBHI HIISIXOM KOPEJSILii pi3HOPIBHEBHX
1 pi3HO’)KaHPOBUX TBOPiB MUCTEIITBA.

AKTyaJIbHICTB I1i€] HAyKOBOI PO3BIAKU TOJSTAE y HEBIIUHHOMY
iHTepeci AOCTIAHWKIB JO BHUABJICHHS, CHCTEMAaTH3allii, OIHCY Ta
MOSICHEHHSI MEXaHi3MiB B3a€MOJil XyI0KHbOT MOBU Ta XYyAOKHBOTO
MUCIICHHS, JITEpaTypH Ta iHIIMX BUAIB MUCTELTBA. 3Ba)Kaluud Ha
Bce OLTBII MOTYXHY (DIJONOTIYHY TPaIULil0 Y BUBYEHHI XYy I0KHBOTO
TEKCTOTBOPEHHS y TepmiHax iHTepcemioTnuHocti (Hansen-Love,
1983, p. 291-297) abo cunkpern3my muctents (boBcyHiBcbka, 2013,
c. 109-112), Bce-x i moTemep IUINAIOTHCA MMHTAaHHS, MOB's3aHi 3
PO3KpUTTAM caMe IHTepMeIialbHUX MEXaHi3MiB (C)TBOpPEHHS
XYJ0XKHBOTO JIACKYpCY Ta IXHBOI'O PEIENTUBHOTO IOTEHIlaly,
30KpeMa y (paHIly3bKOMOBHUX MOBOTBOPUYMX MPAKTHKAX.

MeTo10 IPONIOHOBAHOI CTATTI € BU3HAYUTH Ta CXapaKTepU3yBaTH
HAOLIBII TPUKMETHI 1HTEpMeAialnbHI MeXaHi3MH (C)TBOPEHHS
XYZ0XKHBOTO TPOCTOPY TEKCTy 3 YpaxyBaHHSIM BCHOTO CIIEKTPY
JTIHTBOHAPATUBHUX TEXHIK 1 TAKTHUK y (hopMaTyBaHHI MOJIEPHICTCHKOT
OTIOBiIHOT PeasbHOCTI, IO 00'€KTUBYIOTHCS Y XYAOKHBOMY HapaTHB1
¢panny3pkoi nuceMmenHuNmi XX cr. ®pancyasu Caran " Toxique "
(Le Livre de Poche, 2011).

IIpeaMer AOCTiIKEHHS CKJIANAaOTh PiI3HOPIBHEBI OCOOIMBOCTI
MoOoepricmcbkoi 0nogionoi peanvnocmi @pancyasu CaraH, 3BaKar0uu
Ha HAMOLIBII 3HAYYIII 3HAKOBO-MOBHI CTPYKTYpH y ()OpMaTyBaHHI Ta
BEJICHHI TICMXOJIOTi30BaHOI OMOBimi, sKi Oyno BimHaimeHo i/abo
PEKOHCTPYHOBAHO y 3raIaHOMY BHIIIE TBOPi aBTOPKH.

Bukiaa ocHOBHOro mMartepiajy il OOIpyHTYBaHHSI OTPUMAHUX
pe3yJbTaTiB 10caizkeHHs. Y QpaHIly3bKOMOBHIH pOMaHHi# MoeTHI
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JTHTBOHApaTHBHE TEKCTOTBOPEHHA J0OW MOIEPHI3MY BiI3HAUeHE
TaKUMH PUCAMU, K HASBHICTh aBTO-/TOMO-/JAIET€TUYHOTO OTIOBijauva,
o IMIUTIKy€ 3MiHYy a00 YCKJIAAHEHHS TPaAHLIHHOTO KOAY >KaHPY
(aBTO)OioTpadii yepe3 3amyueHHS YMMasol KiIBKOCTI iHTEp- i/abo
TpaHCMEMiaIbHUX KOMiB, 00pa3iB i CHMBOJIIB. [HIITOIO MPHUKMETHOIO
03HaKOI0 (PpaHIy3bKOMOBHOTO MOAEPHICTCHKOTO TBOPY € peayKOBaHa
(mo)nieBicth ab0 BUCYHEHHS Ha aBaHCICHY MEHTaJbHUX/
TICUXOEMOITIMHUX il 1/ab0 CTaHIB SIK CMHCIIOBOTO S/Ipa, HABKOJIO
SIKOTO W 30CepemKyEThCS OMOBiHE 300pakeHHs. Bapro Takox
HAroJIOCUTH W Ha TOMY, IO MOJEPHICTCHKHHA XYJOXKHIN HapaTHB
JOCHTh YacTO HE MAa€ peaIbHHX I0YaTKy 1 3aKiH4eHHs, a pOoJb
€CTETUYHOTO BIOPSIKYBAaHHS BHKOHYIOTH y I[bOMY pa3i ajro3is 9u
imiTanis miteparypuaux mogenei (Ilamiit, 2005, c. 55).

3BakaloyM Ha 3rajaHi BUIIE PUCH MOAECPHICTCHKOTO TEKCTY, 3a
00'€KT HOCHIIUKEHHA y Wi cTaTTi s HEBHNAaJKOBO oOpayia came
pomaH (paHiry3bpkoi nucbMeHHUII XX cToiittss Opancyasu Caran
" Toxique ", skmii ymepme Oyno omy6iikoBaHo B 1964 pomi Ta
HapaTUBHUH TIPOCTIp SAKOTO BHOYMOBYETHCSH aBTOIETETHIHOIO
OTOBIZAYKOI0, L0 PO3KPUBAE CIOTAAM W IOCBiA camMoi aBTOPKH.
[IporioHoBaHMit AN aHaNi3y TBip YIOHCYETbCA Yy MNapagurmy
MOJIEPHICTCHKOTO TEKCTOTBOPEHHS 3 OISy Ha HOro OCHOBHI
JIIHTBOHAPATHUBHI Ta )KaHPO-CTHJIBOBI JOMiHAHTH.

PosrnsayBannii XyJqoKHIM HapaTWB JHIIE YMOBHO Ha3WBalOTh
pPOMaHOM, OCKUIBKM TEKCT WOJAaHO IIBUAIIE SK aBTOPCHKUN
HIOAECHHUK a00 TBIp-CIOBiAb. YK€ MepIIi PAIKH TEKCTY 3aCBIIUYIOTH,
10 BCIO yBary c(hokycoBaHO Ha HEBEIMKOMY 32 OOCATOM IPOMIKKY
yacy, a caMme Ha nepiofi mnepeOyBaHHS TOJOBHOI TIepoiHi —
nucbMeHHuIll ®pancyasu Caran — y chemiami3oBaHill KIiHIII, B
AKiH aBTOpPKa JIIKyBaJla CBOIO 3aJISKHICTH BiJl HAPKOTHYHHUX PEUOBHH:

En été 57, apres un accident de voiture, je fus, durant trois mois,
la proie de douleurs suffisamment désagréables pour que l'on me
donndt quotidiennement un succédané de la morphine appelé le
"875 " (Palfium). Au bout de ces trois mois, j'étais suffisamment
intoxiquée pour qu'un séjour dans une clinique spécialisée
s'imposdt. Ce fut un séjour rapide, mais au cours duquel j'écrivis
ce journal que j'ai retrouvé l'autre jour (Sagan, 2011).
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Came B Takmii cmoci® Mae Miclle OCIIOBECHEHHs He IUIIe
MEHTaJbHUX 1 TNCHUXIYHHMX peakiiii NUChbMEHHUIII Ha BCe, IO
BiIOyBaNoOCs 3 HEH, a W OMUC YCHhOTO MPOIECY JAC3UHTOKCUKAIIIT:
Bil yBEIEHHS B OpraHi3M HEBEIMKHX [I03 OINaTiB i3 METOI0
ToJIeTIIeHHs (pi3MYHUX CTpPaXKAaHb NI0 TOBHOI BiIIMOBHU BiJl Oy.b-
SIKUX HAPKOTUYHUX 3aC00iB. Y I[bOMY pa3i caraHiBCbKUH IIOACHHHUK
BHOYJOBYEThCS K YUKAITUHUL JAHYIOZ CBOJIIOIIMHUX BHTKIB Y
CBIJIOMOCTiI TOJIOBHOI TepOiHI TBOpPY, pPO3MOYMHAIOYN 31 CTaHy
HamiBcBigoMocTi  Big  0O0dI0, CHPUYMHEHOTO  HAPKOTHIHOIO
3aJIeKHICTIO, 10 YCBIJOMIICGHHSI aBTOPKOIO CBOET CaAMOCT!.

Haiibinbir moka3oBOI0 OCOOJIMBICTIO XYJOKHBOTO HapaTHBY
@®pancyasu Caras MocTae CIoBiIabHUIN XapaKTep OMOBiji, a OTXKe,
BiACYTHICTH aBTO(diKIioHAMi3amii muckMa. Jlemo po3MuTa, HediTKa
1 YMOBHO IliHEapHa HapaTUBHAa CTPYKTypa TEKCTy, a TaKOX
MEePCIEKTHBA TEMEPINIHBOTO Yacy, piAlle MHHYJIOT0, poOIsATh
LEHTPOM YMTAIBKOI Opi€HTalii epeknBaHHs, BITUYTTS U OakaHHS
OTIOBITAYKHM, TEPEHOCSYM AaKIEeHT 13 JIOBOJi  peIyKoBaHOI
(To)mieBocTi Ha BimOOpakeHHS CHEIU(IKA TBOPUYOI CBIIOMOCTI B
CUTYyaIlisIX XBOpPOOH, OOJIF0 i CAMOTHOCTI:

Le coeur me bat, comme on dit. J'essaye désespérément de ne pas
tricher mais il me suffit d'v penser pour que ¢a commence. La seule
solution est d'attendre que ce soit vraiment douloureux. Et non pas
prodigieusement énervant comme maintenant. Je m'épie : je suis une
béte qui épie une autre béte, au fond de moi (Sagan, 2011).

Y KOHTEKCTi OMHUCY TOTO, IO BiAOYBAETHCS 3 OIOBIAYKOIO B
JIKapHi, BUOKPEMITIOI0 3HAKOBO-MOBHI KOHCTPYKIIi, y CeMaHTHII
SIKUX 3aJjaHa TeBHA IO3WINSA MOBI K Cy0'€eKTa MEHTAIbHUX H
eMOIITHUX CTaHIB i Aiit: la souffrance me diminue; le coeur me bat;
Jje suis une béte qui épie une autre béte; je me livre a cette bataille
contre le temps et le Ne 875; l'esprit monte et descend entre deux
crises; la cigarette pensive; j'ai passé 13 heures sans Ampoule, sxi
BepOami3yloTh peanbHUd ¢hizuunuil  6inb, cmpadicoanus Ta
ouckom@opT MUCHMEHHHIII.

TyT Takok BapTO HAaroJIOCHTH Ha TOMY, IO KapTHHKH, IEBHI
Bi3ii i1 00pa3u, sIKi BAHUKAIOTh B YsIBi /00 CB1JIOMOCTI OIIOBiJaUKH,
HE BiJ[3HauYCHI 0araTor acoIMiaTUBHICTIO YM HAIMIPHOI YyTTEBICTIO.
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CTBOpPEHO JMOBOJI pEemyKOBaHY CEMAaHTHKO-CHHTaKCHYHY CHCTEMY
00pa3siB, sSIKi BUMaJIbOBYIOTHCS YITKMMH €Mi301aMU — KaJpaMH TOTO,
mo 0a4yuTh HABKOJO ceOe rojioBHA repoins: ciel bleu, peupliers
frémissants mais je n'ai pas une grande impression de campagne
(Sagan, 2011). Omnak 6imbmIOl CYTeCTUBHOCTI, CEHCYalbHOCTI Ta
emrmatii 3 00Ky 4nTaya HaJalOTh YCIM 313HaHHAM aBTOPKHU 1LIMIOCTpaii,
110 BUKOHYIOTh Y TEKCTI 3MICTOYTBOPIOBAIIBLHY (DYHKIIIIO.

3a3Hady, mo BCi UTFOCTpamii A0 PO3MISIYBAHOTO XYIO0KHBOTO
HapaTuBy Oynu 3poOieHi BimoMuUM  (paHIy3bKHM  MHTIEM,
XyZ0XHUKOM 1 rpadixom beprnapom brodde. Bracue npo neabusikuit
MOTEHIal CHUHTE3y 300pakeHHsI Ta CJOBa BiJIOMO 3/aBHA, OJHAK
bepnapy brodde Branocst He IpOCTO CTBOPUTH BIATHIA 300paKaTbHIHA
CYTIPOBiJ] 0 TIEBHMUX 00pa3iB 1/abo Bi3ill, IO CIUIMBAIOTH y CBiIOMOCTI
MMMCHhMEHHMIII, e W 3pOOUTH Tak, IO HAMOLIBII 3HAYYII 3HAKOBO-
MOBHI CTPYKTYpH HE Ha3WMBalOTh MEBHY €MOLII0 YH BigUyTTsd, a
JEMOHCTPYIOTh ii, Bi3yalli3ylouu BCe N0 HaWAPIOHINIMX JaeTaiel.
Taka Bi3yanpHO-BepOaibHA €IHICTH CIOBECHOTO i 00pa3oTBOPUOTrO
MHUCTENTB BHOYIOBY€ JOCHTH CBOEPIAHWNA "MHUTOTIMBHIA ormmc"
(Kopsin-IlitotpoBcbka, 2009, c. 67) y BimoOpaxkeHHi IifiCHOCTI, B
SKii mepedyBa€ TNHCHBMEHHUIA, BiATBOPIOIOYM TPH LBOMY B
XyJI0KHBOMY HAapaTHBi BIACTHBOCTI PEaTbHOTO CBITY.

DImroctpanii beprapa brodde BukoHani Tymmro B MaHepi
Mi3epalbili3sMy — HampsIMKy, LI0 BHHHK y IMOBO€HHI poku XX CT.,
i TO3HAUEHUI TAKMMH KOHIIENTAMHU, SK MPUTHIYCHICTh, ACTPECis,
pO3ry0JIeHICTh 1 HETOCKOHAIICTh JIOAUHH, 110, 0€3YMOBHO, € TyXKe
Oomu3pkuMu 10 (imocodii  ex3mcTeHIiaNi3My. XYIOXKHIO TIPO3y
@pancyasu Caran He CIlIiJ] BUTIyMadyBaTH SIK €K3UCTCHLIAIBHY Yy
MMOBHOMY PO3YMiHHI IIbOTO TEPMIHOMOHSATTS, OJHAK OUIBIICTH Il
TBOpIB BCE-K CBITYaTh MPO HASIBHICTh TAKOTO cO01 EK3UCTEHIIAIEHOTO
CTPYOKHS, 3aCHOBKH SIKOTO MOXXHa BigHAWTH y ¢imocodii OyTTa
AK.- II. Caprpa.

Cepen OCHOBHHX PHC, SIKi 30 TIKYIOTH XyJOXKHIO Tpo3y PpaHcyaszu
Caran i3 niTeparypHO-(piIOCOPCHKOI0 TEUi€ SK3UCTCHIIANI3MY, S O
O0COONMBO BiJ3HAUMIIA HAsSBHICTH 3aMKHEHOTO TIPOCTOPY OyTTS
MEPCOHAXIB; HEBU3HAYCHICTh 1 HEMOTPIOHICTh iICHYBaHHS Teposl SIK
0cOoOMCTOCTI B CYCHIJIBCTBi; BiJKpHUTa KiHIIBKa TBOPIB, & TOMY, SIK
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MIPABWIIO, TpariyHuil (hiHaJ; HAsBHICTH MOAYCY CYMHIBY, HEBIIEBHEHOCTI,
MIpKyBaHb 1 CaMOOIIHKA TOJOBHOTO TEpOsl; BIMUYTTS TParisMy >KUTTS,
CXBWJILOBaHHH Ta TPHBOKHHUIN EMOIIMHNI CTaHH MIEPCOHAXKIB.

[Ipukmerno, mo bepHap brodde mma cBoix imrocTpariit
aBTopchkoro moaeHHnka @dpancyazn Caran obupae HE IHUIIE Ti
CerMEHTH OIOBi/i, AKI HecyTh y co0i AKiCb CEHCH, SIK-TO TIOBTOP
BEIIMKUMH JIiTepaMH Ti€i abo IHIIOI JEKCeMH, M0 CEeMIOTHU3YE
Qizuynull Oinb, O6e3nopPadHicmb, CIMPANCOAHHA YU HCUXO-EMOYIUHY
sanexcuicms camoi aBropku (Nuit Terrible, Et me Fait Peur, J'ai
passé Hier 13 Heures sans Ampoules, Idiotie). bepuap brodde
JOCHUTD 4acTo 300pakye KiHOUY IJIOTh, IO CTPaKAA€E, KUCTI PyK abo
HIT, OTroJieHe Xyle 1 3MapHijie >KiHOue TUIO, TOAEKYyAH Y
HENPUPOJHUX TI03aX, IO TaKOoXK MOXKE 3acBIYyBaTH PO
HelMOBipHUH (iznuyHui 1/a60 eMouiHMiA Oib, 13 IKUM TOBOAUTHCS
KUTH TUChbMeHHHUII "TyT" 1 "3apa3".

Ha Moe nepexkonanns, came depes umoctpaitii brodde 3 akienTom
Ha XBOpii, TpaBMoBaHili i/abo0 nedopmoBaHili TiecHOCTI B
Xy#o)kHboMy HapaTuBi @pancyasum CaraH KOHIENTYali30BaHO
@izuunuil 6inb, Pi3HI BUOU aOukyit, empamy 1 HOWYK 61ACHOI
ioenmuyHocmi, sIKi IUIIXOM 1HTEPMEIiIbHOTO KOJYBaHHS MOPYLIYIOTh
MUTAHHS JIOACHKOI eK3ucTeHIT Ta 11 MeX.

TyT 3BepHYy yBary Ha Te, 10 B camoMy TekcTi @pancyazu CaraH He
TaK 0araro 3HaKOBO-MOBHHX CTPYKTYp NEPBHHHOTO (JCHOTAaTUBHOTIO)
O3HAYEHHSI X80opoOu UM t00cvbkoi crabkocmi. [lpumipoM, MokHA
Ha3BaTW TakKi ONWHUII, K ad la clinique (y wxniniyi), l'infirmiére
(meouyna cecmpa), l'ampoule (amnyna), une schizophréne
(wmuzoppeniuxa), n'étre pas droguée (ne npuitimamu HAPKOMUUHI
npenapamu), douloureux (6onouuil), des sanglots (pudanms).
3HaKOBO-MOBHi CTPYKTYPH BTOPHHHOT'O O3HA4YeHHS (XYHOXKHI 00pasH,
CHUMBOJIM, aJIt03i1) € Ol yXKuBaHUMH: effondrée (posuaenena = Mo
IMITTIKYE emoyitiny cnycmouteHicmo, npucHivenicmo), le sentiment de
déchéance (8iouymms nozipuients, 3anenady siKk Cman MOpaibHOL ma
Qizuunoi nemoui), la souffrance me diminue (cmpasicoanus mene
3MeHwye = 10 TIO3HAYA€ 8Mpamy GAACHOI IOeHMUYHOCMI, 8IACHUX
KOpOoHis i camoi cebe), je suis une béte qui épie une autre béte au
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fond de moi (2 meapuna, wo sucmedgncye inuLy meapumny 6cepeouHi
cebe), je me livre a cette absurde bataille contre le temps et le No 875
(2 nocmynarocs i abcypowii b6opomwvbi 3 uacom i Ne 875
(mpenapart, 3aMiHHUK MOpP(}i0) = IO € aNIO3I€I0 HA HeycgioomeHe
badxcanusn nozbasumucs ceoel 3anedcnocmi), l'esprit monte et descend
entre deux crises (pO3yM Mo NPOACHAEMBCA, MO MYMAHUMBCS NOMIdNC
080X Kpu3), me voici punie (0cb MeHe NOKAPAHO).

OpHak y  pO3IJsLIyBaHOMY — LIOAGHHHKY HEMa  MpsMoi
TEKCTyallizalil BIIaCHE TOTO, YUM € HapKOTHUYHA abo0 Oyap-sika iHIma
3QIIEKHICTh UI (PiI3MYHOTO ¥ eMOIiHOro cTaHy JroauHu. | nwmre
UTIOCTparii K IHTepMeTiaTbHIA MeXaHi3M (C)TBOPEHHS XYA0KHBOTO
npocTopy OYTTSI ONOBiZAaYKM y INEBHUM MOMEHT ii cmoBimi, Mo
3aCHOBaHO HAa BIIACHOMY MEHTAJbHOMY H UYYyTTEBO-EMOIIMHOMY
JOCBiJIl caMOi MIUCHbMEHHUII, PO3KPUBAIOTh YCIO TPareiir0 aBTOPKH.
Came depe3 Te, mo XxBope i/ab0 medopMOBaHE TIIO € OIHIED 3
HaiicyTTeBimnx Metadop cyyacHoi nposu (I'yngoposa, 2010, c. 26),
iHmepmeOdianbHa Npoekyiss K OCOOJMUBA  €IHICTh  XYJI0KHBOTO
TUCKYpCY 1 300pa’kaJpbHOTO MUCTEITBA HAIA€ CaraHiBCHKOMY
XyJI0’)KHROMY HapaTHBY HOBOTO CEHCYy, 3aCHOBAaHOMY Ha aBTOPCHKii
YyTTE€BOCTI, HEAOCKOHAIIOCTI, CTPaxy 1 BHYTpilHii 60pOTHOi.

BucnoBkn

B anamizoBaHOMy XyIOXXKHROMY HapaTHBI aBTOIi€reTHYHa
OTOBiZjauKa MOJAE peabHy iCTOPil0, BUIKMCYIOUH B TaKWH CIOCIO
BlacHe aBTopchke "s". BomHodac TyT HeMae MOTOKY CHOTaAiB K
TaKuX, OCKIJILKY OIOBiavKa BiATBOPIOE T€, IO 3 HEIO BiAOYBaETHCS
"tyt" 1 "3apa3", me yac — Ie TemepimHe, TOOTO MOMEHT BIIacHE
OyTTsl TepoiHi B NMEBHOMY (i3UYHOMY Ta €MOLIHHO-NICUXIYHOMY
cTaHax. Slk mpaBWIiIO, B TAKOMY pa3i B HApaTHBI HEMa XPOHOTOIHUX
MEX Yy 3BEPIICHHI MOJINA 4M TUIaHyBaHHI Jid. BigcyTHICTE TOHATH
MMOYAaTKy ¥ KIHIA TiJACHIIOE BPaXeHHS YUKIIYHOCMI uacy, HaBiTh
OinpIIOI0  Mipol0  HOTO  posmsenenns. Came uepe3  Take
TeMrnopaibHe OQOpMIICHHS BHOYAZOBAaHO MpPOCTIp TNepedyBaHHS
OTOBiIaYKW y T03a4acOBHX KOOpPAMHATAX — Yy BHUMIpi 6o,
CMpadcOanHsl i CAMOMHOCHII.
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Jyxe rapMmoHiiiHe Ta MOKa30Be MEPEXPEIICHHS eCTETHYHUX KOIB
XyIOXKHBOI JiTepaTypu 1 Tpadiku/mMansgpcTBa sK 300payKallbHOTO
MHCTENTBAa B MOOYAOBI Ta (opMaTyBaHHI MOJEPHICTCHKOI OMOBiAHOT
peaNtbHOCTI JO3BOJMJIO MEHI TIYMAuuTH XYAOXHIA HapaTHB
@®pancyaszu Caras y TepMiHax Horo neppopMaTHBHOCTI, MeTiaIbHOCTI
Ta ikoHiuHOCTI. [lcuxomorizaiiss ¥ CyO'eKTHBI3allisE OIMOBITHOTO

300pakeHHA IIIIXOM 1HTEPMEAiaIbHOTO BHUIMCYBAaHHS aBTOPCHKOTO
nn

s" 3acBiuye MpO MOIIYK HOBHX XYJOXKHIX i/a00 OXYZOXHEHHX
3aco0iB BiATBOpPEHHs cIenuQikd TBOPYOi CBIIOMOCTI Yy cTaHi
(hiznuHOT W TICHXO0-eMOIIIHHOT HECTaOITFHOCTI UM amuKIli depe3
HapaTUBI3aLil0 BIACHOTO KHUTTH.
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THE AUTHOR'S IDENTITY INTERMEDIAL CREATION
AS LINGUISTIC-NARRATIVE STRATEGY
IN FRENCH MODERNIST TEXT FORMATION

The proposed article summarizes and characterizes certain fundamental
positions on the problems of the theory of literary text formation. In particular, I am
talking about intermedial analysis as the detection of the intratextual relationships
in the French literary narrative, built upon mutual correlations and internal
contiguity of artistic or semi-artistic codes of various types of art. This research is
accomplished on the material from the diary of the 20th-century famous French
writer — Frangoise Sagan, namely " Toxique " (Le Livre de Poche, 2011). The latter
can be characterized by the exemplifying modernist format of its formation. One of
the most revealing features of Sagan's work is the reduced events or actions and
focus on reflecting the author's mental and sensory experience at the time of her stay
in the clinic to overcome her addiction to narcotic drugs. In the considered literary
narrative, intermediality is realized through the manifestation of pictorial and
stylistic-figurative elements, which testify to the meaning-creating function of a form
of art other than verbal creativity, namely visual art.

Keywords: intermediality, intermedial analysis, literary narrative, autodiegetic
narrator, literary text formation.
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XYIOXKHI AHTPOIIOHIMU: OCHOBHI ®YHKIIII,
ACHEKTH I IPOBJIEMU IHTEPIIPETALIIT

Ipucesaueno  00CniOHceHHIO  XYOOJXCHIX — BIACHUX — IMEH-AHMPONOHIMIE.
Ocobnusa ysaza 36epmaemvcs HA QYHKYIL, AKI 6OHU MOJICYMb GUKOHYBAMU Y
KOHMeKCMi XyO0JCHb020 MBOPY, A MAKOIC HA NPOOIEMU, WO SUHUKAIOMb NPU iX
meopeHHi, cemanmu3zayii ma inmepnpemayii. Ananiz 8ukonyeascs Ha mamepiaii
@panyysvkoi mosu. He 36adcaiouu mna nesny po3pobrenicmev npodnemu,
YinicHo20 OayeHHs NOemoHimié i 00 cb020OHI He icHye. Pozensmymi numanms
iXHbO2O ~ KOHOMAMuHO20  NOMeHYiany,  QYHKYIOHANbHOI  CeMaHmMuUKu,
JiH2BOKYIbMYPHUX acoyiayiil.

Knwuoei cnoea: xyoooicHiii aHmMpONOHIM, NOEMOHIM, XYOOXCHIN meKcm,
GlACHe IM'S, OHOMACMUYHUL RPOCMIP, (PPAHYY3bKA MOBA, KOHOMAYISA, (DYHKYISA,
iHmepnpemayisi, KOHMeKCcH.

ITocTanoBka npoodJemu.

Bnaacne im'a, abo onim, € CIOBOM YH CIIOBOCIIOIYYCHHSIM, IO
BUJ1IsIE IeBHUH 00'eKT 200 Cy0'eKT Ha QOHI IHIIMX, IEBHUM YHHOM
roro iHamBigyamizytoun Ta imeHTH¢ikyroun. llepmmii TepMmiH €
KaJIbKOIO JJATUHCBHKOTO BUPA3y nomen proprium, Apyrul NpUUILIOB 3
rpeuskoi, Bim onyma, "im'a, nazeéa”. Bci OHIMM TEBHOI MOBH
YTBOPIOKOTH ii OHOMacmuunuii npocmip, nXepeaaMy MNOMOBHEHHS
SAKOTO BUCTYIIAIOTh MEPII 33 BCE nepexio 3a2aibHOi HA38U Y 8lACHY
(Tak 3BaHa enowimis) 1 3ano3uyenHs (BKIIOYANOYU KAIbKYEAHHS).
OpHak iCHye WiMMH MIap XyOOXKHIX IMEH, iMeH-0KA3I0HANi3Mis,
CTBOPEHHX MHCEMEHHUKOM, a00 "MpUBIACHEHHUX" MEBHUM XYIOXKHIM
TBOPOM 1, BINIMOBIJHO, HAAUICHUX JOJATKOBHM KOHOTAaTHBHUM
3HaYEeHHAM. 3rajaeMo TyT Ak npuknan Carmen Mepime, Rastignac
banbzaka, Fabrice del Dongo Crennmans, Jean Valjean Bixtopa
I'foro Ta iHOUX.

OnomacmuuHuii npocmip Xyo0orcHb020 HeKCmy BKIIOYAE Pi3HI
TAMIA BJIACHUX IMEH — TONOHIMH, 300HIMH, (ITOHIMH, TEOHIMH,
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ACTPOHIMH TOIO, SKi HE pa3 CTaBalld MarepiaJioM IMPHUCKIILTHBOTO
(bimomoriuHOTO aHaNi3ly, Ha3BeMO Xo4ya O JHWCEpTaIliiiHy IIparro
Jromvunu  JlutBue (JIutBuu, 2006). Ane i 10 ChOrOOHI BOHH
MIPOAOBXKYIOTh IPUBEPTATH YBary AOCIiAHUKIB, TIEPIII 32 BCE HIETHCS
mpo HAWOUTBIT  (YHKIIOHAIBHO 3HAYYIIAH BHI OHIMIB —
anmpononimu, Ha SKUX 0arato B 4YOMY TPUMAETbCA HMIEKCHO8A
anmponoyenmpuynicms SK TPOBiAHA Kareropis XydOKHBOTO
tekcTy. Ha mymKy Bimomoro ¢panity3skoro gociigauka P. bapra, Bce
B pOMaHI MMOYMHAETHCA 3 iMeHi BinacHoro (Barthes, 1970, p. 102), sike
JOCUTh YacTo y (paHIy3bKid XyOOXKHIA Tpamuuii BHHECEHO Y
CIWIbHY TIO3WINI0 TEKCTy, y Ha3By TBOpy: "Maodam bosapi”
I. ®nobepa, "€seenia I panoe” O. ne banvizaka, "I1'ep i Kan" 'l ne
Monaccana, "Kepmini Jlacepme"” OpariB TonkypiB, "Tepesa
ecketipy” ®@. Mopiaka i iH.

SIK CBIOUMTH OIS HAYKOBOI JIITEPATypH, MPOIECH HOMiHAmii y
HAIll Yac JOCTIKYIOThCS 3 MOy OHOMACIOJIOTii, KOTHITUBICTHKH,
JMIHTBICTUYHOI CEMAHTHKH, IICHXOJIHIBICTHUKH, JIHTCBOIIOETUKH,
Teopii TEKCTY, MePEeKIa03HABCTBA, PO3POOISIFOTHCS HOBI METOAUKH 1
MiZXOMU JI0 aHali3y MpOIeciB HOMiHamii 1 pedepenmii. Ik npukman
MOXKHa HA3BaTH 3aCTOCYBAHHS MEHTAJIBHO-TICHXOHETUYHOIO KOMILIEKCY
i fioro pedekciB B OHOMACIOJNOTIYHIM CTPYKTypi HaiMEHYBaHb, IO
mpononyetbea B mparsix O. O. CeniBanoBoi (CemmBanosa, 2000),
npobneMy OyTTS BIACHUX IMEH y MEHTaJIbHOMY JICKCUKOHI JIIOIUHY,
ix konuenryamizauii B anamnizi O. 0. Kapnenko (Kapnenko, 2006).
Ha nymky ocranHpoi, HE BCi OHIMH, HasSBHI B OTpPUMaHIi
perumienToM  iHQOpMaIlii, CTalOTh IS 4YHTa4a KOHIICITAMHU:
OlnbILicTh 200 3a0yBaeThCs, HE 3aTPUMYIOUUCH Y HOTO MEHTaJIbHOMY
JIEKCHKOHI, a00 3a3Ha€ CEMaHTHYHUX BTpaT i TpaHCchOpMaIlii:
Iapuoic — "tnymmHa, 60 manexo Bin bepmudera" (Kapmenko, 2006,
c. 65-66). Opnak mpouec KOHLENTyaji3alii BIacHMX Ha3B
XyOOXKHBOTO TBOPY € ONHUM 3 OOOB'SI3KOBHX KOMIIOHEHTIB
BXO/DKEHHSI YWTa4da y BIPTyaJlbHHI CBIT TBOpPY, a HallMCHYBaHHS
MEpCOHAXIB HalyBae pPUC KOHIICNTIB HAaliOHAJBHOTO XapakTepy
(Kapmenko, 2006, c. 60-61).

Ha ocobnuBy yBary 3aciIyroBYIOTH OCIHIDKEHHS TIOETOHIMIB SIK
eneMeHTIB TekcTy 1 moeronimMocdepu (Kpasuenko, 2015; 2017), y
SIKUX JTOCJIiTHUIISI IPONOBKY€E PO3POOKY "HOETUKH OHiMa" HAayKOBOT
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mkomn B. M. Kamiakiga i po3msg noemownimocghepu (TepMiH
3ampoBajpkeHnit  B. M. KaninkiHEM) SK [UTICHOT  XyZOXXHBOT
cuctemu (Kaninkin, 2000; Kanuakun, 2008). Ha ii nymky, BiacHi
iMEeHa BHUCTYIAIOTH JOMIHAHTHUMH 3aco0aMHU 1IeWHO-3MiCTOBOL
obpasznocTi xXynoxuboro TBopy (KpaBuenko, 2015, c. 335), Bxoasau
B pi3HI CeMaHTHYHi BiJHOIICHHS — EKBIBaJIEHTHOCTIi, BKIIOYEHHS,
nepeciuenHs romo (Kpasuenko, 2015, c. 337).

KpiMm TOTO, CTBOPIOIOTHCSI CIIOBHWUKM BIIACHMX Ha3B Ta IMeH
(Omiitauk, 2000), 1Oe TPONMOHYIOTBCS MOMJIMBI  BapiaHTd  ix
BiITBOpeHHs B mnepeknami. Jlo pewi, OgHIEIO 3 OCHOBHHUX
XapaKTepUCTHK OHIMIB JOBTUH Yac BBaXKaBCs (PakT TOTO, IO BOHU HE
nmoTpeOyroTh mepeknany (KoHment intraductibilité), a mpocTo
3ano3uuyloTecst  (me  ¢ikcye,  Hampukiax, — JIIHrBiCTHYHHR
eHIuKIonenIani cmoBHUK 1990 poky). Ha cporomni, OGimbmiicTsh
JOOCTITHUKIB AOTpuMyeThbes iHImOI aymku (Wilmet, 1995, p.2) —
nepekya MOBUHEH OyTH, a 3 1Oro CTBOPEHHSM MOB's3aHa YHCICHHA
KUTbKicTh mpoOnem. Sk mpuknan HaBenemo Charlemagne — Kapn
Benuxuii, Guillaume le Conquérant — Binveenvm 3aeéotiosnux du
TOIOHIM, ctonuus imnepii Kapna Benukoro, Aix-la-Chapelle — Aaxen
(yxpaiHChKa MOBa BUKOPHCTAJIA 3a03UYEHHS 3 HIMELBKOT).

JlocmimKkeHHST TIPOBOMATHCS HAa Marepiami pi3HUX MOB, ¢
OCOONTMBUM HAIPSIMKOM BHCTYIIA€ aHaJi3 YKpAiHCBKOI XYHOKHBOI
anTponoHimiku (Berem, 2021).

Hapemri, He MoXHa He 3ragatd AOpOOOK HALIOr0 BHIATHOTO
moBo3HaBII KocTsHTrHA THmeHka, maM'saTi SSKOTo MPUCBIYCHUH el
30ipHHK, 1 Hioro rmmboky npamto "Xaigar i Cisepa" (Tumenko, 2011),
ne mpocdecop anamizye apaOCbKi cioBa B YKpaiHCBKid MOBI,
BHBYAIOYM TOIIOHIMH 1 "TOMOHIMIYHUH CTix B YKpaiHi".

OTxe, Bce I€ TOBOPHTh MPO AKTYAJBHICTH 1€l HAayKOBOT
mpoOneMaTuky 1 y Halll Jac.

MeToro 1i€i cTarTi CTajy0 BWU3HAUYEHHS OCHOBHUX (YHKIIH
XyJOXKHIX IMEH 1 BUpImIEHHS TpobieM, MOB'I3aHuX 3 iX TBOPEHHSM,
CEeMaHTH3ali€l0 Ta IHTepIperamiclo Ha Marepiani (paHIy3bKoi
XYJLO’)KHBO1 IIPO3H.

Illomo BuBYEeHHsA IiMeH BJacHe Yy (paHIly3bKid dinomorii
nouutemMocs, kpim P. Bapra, sikoro 3ragysanu Buie, Ha XK. Kneitbepa
(Kleiber, 1981), ®@. Amona (Hamon, 1977), a Takox Ha JOIOBiAb
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Mapka Binemera " Le nom propre en linguistique et en littérature '
(Wilmet, 1995), y sxiif BiH HaMara€ThbCs MOENHATH aHAJI3 IMEHI SIK
TaKkoro 3 iMeHeM XyaoxHIM. [lo pedi, TOBOpsYM MpO JiTeparypHi
BJIACHI 1MEHa, BiH BHOKPEMIIIOE [BI TpPYyNH: JimepamypHutl
onomacmukor 1 ncegdouimu (Wilmet, 1995, p. 11). Hasgsuicts y
MUCbMEHHHUKA TaK 3BaHOIO "NiTEpaTypHOTro iMeHi" € XapaKTepHOIO
o3HaKow0 (Qpaniys3bKkoi miteparypu, sk XIX, XX cromirrs, Tak i
OLMBII paHHIX TepiomiB: 3ramaemMo TYT Monsepa, Boavmepa,
Cmenoana, Kopoe Cano, Anamons @panca, Aupi Tpyaiia, Pomena
Iapi, JKiwonvena Ipaxa Ta 0OaratbOX IHIIMX, IMEHA SKHX €
IICEBIOHIMAMU.

OcHOBHHUIi 3MicT

[IpuiinaTo BBaXkKaTH, IO BJIIACHE IM'SI He MA€E CUZHIPIKAMUEHO20
3HAUeHHA 1 He GUKOHYE cuzHiikamuenoi @ynkyii, TITEKH
peepenmuy, OTpUMYIOUM TIE€BHE 3HAUEHHS JIMIIE Y KOHTEKCTI.
Takuit minxin OyB 3anpononoBanuii orikom C. Kpinke B fioro nparii
"Jlocika enacnux imen" (Kripke, 1972) i BBakaeTbcs Ha CHOTOMIHI
nominanTHuM (Herschberg Pierrot, 2003, p. 233).

Iamwmii miaxix 6aunmo y mpansx Pomana Bapra, 30kpema y #ioro
BimoMiii KHH31 mpo "HymeoBHWH cTymiHp" mmckMma (Barthes, 1972),
gactuHa " Nouveaux essais critiques ", ie BiH TIHIIE TIPO Te, MO iM's
€ 3HaKOM, HAIIOBHEHUM YMCIICHHUMH CMHCIIAMHU.

BBakaeTbcs, 10 XyJOXKHE iM'sl BXOIUTH JI0 KOHTEKCTY TBOPY
pakTUIHO "mycmum'’. Ane HaBITH TaKk BOHO MOXKe "TpUBHECTH" B
TBIp TICBHI KOHOMAYIi iMeHi, W0 Cynpo8oOICYIOMsb 1020 6 MOGI.

e emniuny (six nume Mapk Binbmep, Mu He Ha3MBaeMO Oyab-KOTO
oyap-ak (Wilmet, 1995, p. 9), imena Giovanni un Frangoise Bxe
JAIOTh YUTa4dy TIEBHY HAIllOHATIBHY MiIKa3Ky);

e couianvny (Jules abo Marie BBaXarOThCA '"HapPOTHUMH"
(panmy3pkumu iMeHamu, a Marie-Chantal apucTOKpaTUIHAM );

o kynomypHy (Adolphe (K TpaBWIIO, TMPOBOKYE KOHOTAIIIIO 0
imeni [itnep, Hanpuknan, "comme aurait dit [l'ami Adolf"
(Borniche, 1977, 273)), Brigitte abo BB (acoriarisi 3 MOMyJISIPHOIO
(hpanmy3skor0 akTopkoto bpixit bapno, abo, mo pedi, 3'siBUIacs HOBa
KOHOTAIIisl, MOB's3aHa 3 IMEHEM JPYKUHH (PPaHIy3bKOTO MPE3UICHTA
Bpixit Makpon), Marilyn un MM (Mepunin Monpo) i iHmi);
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® ayoumueHy, (poHoceManmuyuny, OMOHIMIUHY, CUHECHUMUYUHY),
ex3omuuny Tomo (Rex — iM'd TepcOHaka TIOB'A3aHE 3 KIMYKOIO
cobaku, Noél — 3B's130K 31 cBSITOM, Marguerite — 3 KBITKOIO).

Sk Bimomo, rpa 3 iMeHaMH MEPCOHAXIB BlacTHBa CTHIIO bopuca
Biana, BiH 1e poOWTH 3apafl CHMEOpPEeHHA 2yMOPUCHUYUHOI uu
iponiunoi monanvnocmi meopy. Tax, HOBOHAPOIDKECHNX MAITIOKIB Y
pomani "Bupsu-cepye" Hazuparote Noél, Citroén (Sk MapKy aBTOMOOLIs)
1 Ariel (x Ha3By MPaJIbHOTO MOPOLIKY), ajie X OaThKO MPOMOHYBAB
IpY>KUHI 1€ ¥ 1HII1 BapiaHTH:

" Joel et Noel, dit Angel, ce n'est pas bien joli. Tu avais encore
Azrael, Nathanael et méme Ariel. Ou Prunel " (Vian, p. 32).

Im'st ixHBOTO OaThka Angel TeX HE BXOAUTH A0 TBOPY CEMaHTHIHO
myctuMm ("anren"). Moxkna TyT npuragartu i 6areka 3 "Cim'i’ Peso”
EpBe bazena, sikuii, Oyqy4n €HTOMOJIOTOM, Ja€ iMEHa CBOiX CHHIB
HOBHUM BHJaM MyX, HHM BIJIKpUTHX; Ile, Ha HOTO IyMKY,
HalTepeKOHINBIMNN OKa3 oro HIXKHOI JI000BI 10 HUX (a y yuTa4da
MIPOBOKYE ipOHIYHY MOJAAIBHICTB).

Bxxe y TBOpi iM's mouMHae BUKOHYBatu Oe3miy ¢hyukuyin —
IHmMpPOOYKmMueHy, KOHOMAMUGHY, MOOAIbHY, CUMBONIUHY 1,
0e3yMOBHO, 00pa3Hy, eKCHpecugHy, OUiHHY TOUIO — 1 CTa€ YU He
HaBaXJIMBIIIMM €JIEMEHTOM XYAOKHBOTO TEKCTY, OCKUIbKH Koze3in
meKkcmy SK OAHA 3 TIPOBITHUX TEKCTOBHX KaTeTrOpiii CIUPAETHCS
mepm 3a Bce 1 Ha mpouecu HowmiHamii. Tak, "Le Fdntome de
['Opéra " Tactona Jlepy (Leroux, 2016) € He TiIbKU Ha3BOKO TBOPY,
ane W iIMEHEeM-KOHIIENITOM, OCHOBHOK "iHTpUTOIO" OMOBifi, IO
3B'SI3y€ CIOXKET, 1 TUTBKHU MI3HINIE YATad JTOBIAYETHCA CIIPABKHE iM's
MepCOHaXKa Eric, ane B maM'saTi 3a/IMIIa€ThC BCE K IM'SI-KOHIIEIIT,
YTBOPEHE BiJ| alesaTHBA.

JlocuTh wacTo iM's MepcoHaka BCTYNMae B KOHQIIKT 3 HOTO
XapaKTEepUCTUKOI0 1 00pa3oM, SKHH BHUMaTbOBYETHCA IO XOMIYy
PO3TOPTaHHSA CIOKETY, i€ CBOEpiIHA aHmumesna QyHKyia i npuiiom
"iponiunux imen'. Tak, IBOX IPOBITHUX MTEPCOHAXKIB TETEKTHBHOTO
pomany Poxe bopmima "L'Indic" (Borniche, 1977), naiimanmx
BOMBIb, TeCTaNiBI[iB, aBTOp TeX, sK bopuc BiaHn, Ha3uBae
0i0miitHuMU iMeHamu ArHeen (Ange), o kudwi Apxaneen (Archange),
i Abenb. ABTOPCBHKI peMapKH, IO CyNPOBOMKYIOTH YBEICHHS iMeH,
oJlpa3y TBOPSTH ipOHIYHY KOHOTALIIO:
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" Abel! Quelle ironie dans ce prénom de victime, pour un
bourreau! " (Borniche, p. 12).

Kpim Toro, aBrop mosicHIOE, [0 AHTrena Ha3BaB OaTbKo-
KOpCHKaHeNb me W Ha 4YecTh HamoneoHna, TOOTO Ha HOMIHAIIIO
HaKJIaJIA€ThLCS 1€ OIHA IPOHIYHA KOHOTAITIS:

" ...dans la plus pure tradition corse, Ange-Louis-Lucien-Eugéne-
Napoléon, en hommage a la famille impériale " (Borniche, p. 17).

Taxka nHominayia 3 agmopcvkol0 (uu REPCOHAINCHOIO) PEMAPKOIO,
SIK TIPABHJIO, BKE Ha TOYATKy TBOPY (QopMmye HOTO moHanvHicmb, a
iHomi W orcamp. Hampukian, mosiBa TOJMOBHOI IepoiHi Ha IOYATKy
TYMOPUCTHYHOTO AeTeKTuBy ExcOpails:

" Le nouveau-né, prénommé Imogene — Dieu seul sait pourquoi ... "
(Exbrayat, p. 6).

OxpeMuM BHIAAKOM MOXXHA BB)KaTH YBEICHHS NIEPCOHAXKA uepe3
11020 XAPAKmMepucmuKy iHuuM nepcoHa;cem:

" Eh bien, vrai, il y a des jours ou je suis tellement lasse de vivre
ma vie..., que je voudrais étre une Laure d'Aurigny, une de ces
dames qui vivent en garcon " (Zola, La Curée, 40).

IM'st BUKOHYE 1 Kacugikyrouy pynkyiro, 103BOIAI0YN BCTAHOBUTH
NeBHY iepapxito y nepconaxHii cuctemi (Herschberg Pierrot, 2003,
p- 235), 1, BIAIOBIAHO, POJIb TIEPCOHAXA B CIOXKETI:

2epoil — Opy2opAOHUIL REPCOHAIC — REPCOHANC-(OH.

€, Hanpukiaj, nepcoHax 0e3 imeHi B "Maoam bosapi” (Flaubert,
1966), BiH 3aBkIU Ha3UBAEThC Aveugle i 1HOMI 3'SIBISIETHCS IO X0y
onoBimi. Yn mepconaxi pomany K. Pya " La dérobée " (Roy, 1968),
MMO3HAYCHI 1 Ha IOYAaTKy TBOPY 1 TMPOTATOM BCIi€i OIOBIII JIHIIE
imiiamamu  "J.", "M.", "A.". Brpara Imeni B "HoBOMYy pomaHi"
NPU3BOIUTH OO0 JEeCTpyKuii o0pasy KIAaCHYHOTO IepCOHaKa
(Herschberg Pierrot, 2003, p.235). Ane BigMiTUMO, IO CydacHi
MOJIEPHOBI TEHJEHIIi MO3BOJSAIOTH iHIIY '"Tpy" 3 MEpPCOHAKEM:
TOJIOBHUH Tepoil LbOTO TBOPY OTpuMye iMm's Nicolas, mpo HbOTO BCi
TOBOPSATh, 3TaAyI0Th, aje¢ BiH TaKk 1 He 3'SBJISEThCS B OMOBiAI SK
mitoumii mepcoHax. Te k came cmocrtepiraeMo B pomani JKaka
Jlemapmana "XXeneBoeBa" (Lemarchand J. Genevieve, 1947):
repoiHs B OMOBiAl yyacTi He Oepe, aje mpo Hel Bech Yac TOBOPATH
JIBa 3aKOXaHUX B HEl XJIOMIIS.
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AJne BiICYTHICTh €KCILTIKaIlil iMeH1 Ha TOYaTKy TBOPY HE 3aBaXKae
WOMY OTpPUMATH XAPAKMEPOnoZiuHy QyHukyito, pPO3BUHYTH CBIH
cUrHigikar 3a paxyHOK iHIIMX TEKCTOBHX €JeMeHTiB; 3a P. baprowm,
iM'ss crae '"3makom o06pa3y’ 1 TOYNHAE BUKOHYBaTH 3HAKOBY
¢ynkuiro (Barthes, 1972, p. 121-134):

im'a AK 3HAK 00pazy — 06pa3 nepcoHasca AK CKynueHHs CMUCII6 —
JleKCuuHuil C106HUK 00pa3a.

OxpeMi XymoXHI JeTami, MiIbHO-OQOPMIIEHI 1 PO3AUTHEHO-
oopMIIeHI XapaKTepHCTHKH, aBTOPCHKI pPEMapKH 3B'S3YIOTHCS IO
XOIy OMOBiAl y 3aBepIICHUN XyNOXHiH 00pa3 i MiAMOpsSAKOBYIOTHCS
3arajgpHId  aBTOpCHKiH imei. IlpaIforoTh acoIliaTUBHI  3B'S3KH,
IHOUBIMyalbHAA  JOCBIA — 9WTada, HOTO  iHMepmeKcmyaibHa
Komnemenmuicms TOIO. Haperri, iM's-00pa3 Moxxe cTatu imeHem-
cumeonom sx-ot Don Juan, Don Quichotte 1 depe3 aHTOHOMA3ilo
CTaTH iMeHeM-XapPaKmepucmuKol, BUPa3HUKOM MEBHUX JFOICHKHX
SIKOCTEH 1y Takiil (yHKUil MoYaTH CaMOCTIMHWI NIISIX, NOTPAIUTH
JI0 HOBMX KOHTEKCTIB, BiJ[ipBaBIIUCH BiJl CBOTO BIACHOTO:

" — Je crois a la solidarité internationale...

— Vous étes un Don Quichotte! " (lonesco, 1959, p. 95).

OpHak y TakoMy BWIIAIKy BiJIOYBa€TbCs  MPOTHIICIKHHIMA
CEMAHTUYHHUHA TIPOIEC: TEePCOHaX, SKWH CTAaE CHMBOJIOM MEBHOL
SKOCTi, 3BY)KyE CEMaHTHYHE HAIOBHEHHS CBOro  00pa3sy,
cumeonizayia oo6pazy TPU3BOIUTH 10 3BYKCHHS CEMaHTUYHOTO
o0csry imeHi — JKronven Copens crae mpocTo JuieMipom, Eoicer 0e
Pacminvsx xap'eprucToM TOIIO.

OTxe, XyZOKHE iM'ST MOKe:

® po3uwiupuUmMU CBOI0 CEMaHTHKY, HAIIOBHUTH CBiil 00pa3 y cBOEMY
BIIACHOMY KOHTEKCTi a00, HaBiTh, KOHTEKCTaX (SIK MPHKIIAJ, eTomes
Pomena Ponmana " Jean-Christophe ),

® 3¢y3umu CBOIO CEMAHTHUKY y POIIi XYOOHCHbO20 RPUILOMY, CTATH
BHUPA3HUKOM TICBHOI XapaKTepUCTUKH, alle THM CaMHM 30araTHTh
JOJaTKOBHMHU KOHOTAIlIIMH HOBHH KOHTEKCT, BHUCTYIHBINU Yy POJIi
MeTtadopH, MOPIBHIHHS, aHTOHOMA3ii, CHMBOIY, aieropii Tomo (mmpo
e Oyne maii).

Sk Bxe 3a3Havyasocs paHille, iM'S TOJIOBHOTO TepCOHa)Ka 4acTo
3'SBIIETHCSI B 3arojOBKY YW B €KCIO3WIlii, TOOTO y '"CHJIBHUX
MO3UIisAX" TBOpY, IO XapaKTEpPHO IS KIACHYHOTO (hpaHIly3bKOTO
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pomany ("Salammbo” y ®dmobepa), THM caMHM BOHO BKa3zye Ha
MPOBIIHY TEMY TBOpY, IPUBEPTAE yBary 10 I[OTO MEPCOHAXY, BiH
MOYMHAE CIPUUMATUCS AK GUPA3HUK 3MICMOBHO-KOHUERMYanbHOT
ingpopmayii (Kyxapenko, 2004, c. 109). CemanTH3alliss y TakoMmy
BHUITAJKy BiIOYBa€Tbcs B MeXax MIJIOTO TEKCTy, a IM's CTae
CJIEMEHTOM Kame2opii yinichocmi, 3B'A3yI04d  COOOK0 YaCTUHU
XyHZOKHBOTO TEKCTY.

Xowya MOXe MaTH Miclle Tak 3BaHa 'xuéma npecynnozuyisa'),
KOJIM iM's Jajli HE HIATPUMYETHCS >KOJHUMHU BIJOMOCTSIMHU IPO
pedepeHTa 1 TUM cCaMUM CTBOPIOETHCS BPa)KEHHsI PO3MOBiAl MpPO
MIeBHOTO 3HaiioMoro. YnTad 3 I[iKaBIiCTIO CIIOCTEPITae 3a PO3BUTKOM
00pa3y i MOSBOIO STKMXOCHh XapaKTEPOIOTIYHUX NEeTalIeH, aje BiH He
crae Ourbm 3po3yminuM. TakuMm, Hampukian, € oOpa3 OaTbka
TOJIOBHUX TepoiB pomany Momaccana "[l'ep i Kan" (1972) le pere
Roland, 1 xo4a 1e iM's 3'IBIA€TbCA y TEPUIOMY PEUYEHHI TBOPY Y
MOBJIEHHI aBTOpa, LI¢ MEePIINK MEPCOHAX, 10 OTPUMY€E HOMIHAIIIO,
TPOXM Jaji jAi3HaeMocs #Horo iM's Géréme y 3BEpHEHHI O HBOTO
IPYXKWHH, ajie¢ BiH Tak 1 HE OTpUMae "Tpo30poi" XapaKTepHUCTHKH
MPOTITOM BCHOTO TBOPY.

YBeeHHs TIepCOHaxa MOXKe BiIOYBaTHCS 0eKiibKOMA WIAAXAMU.

® npocmoio Hominayicio, K y Ha3Bax TBopiB " Carmen ", " Vénus
d'llle " MepumMe, Tak i Ha TOYATKY B €KCITO3HIII1, TTPO IO BXKE HIILITOCS
paHime: im's ToMOBHOI repoiHi pomaHy Momaccana "Kummsa"
JKannu € mepmidM CJIOBOM TBOpY; 1€ iM'sl MOXe 3'IBUTHCS B
MOBJICHHI aBTOpa, AK y Momaccana, abo B MOBJCHHI iHIIOTO
MIepCOHaXKa, TIPU 3BEPTaHHI 0 HHOTO B iasio3i, HAaBITh BHYTPIIIHEOMY,
sk e poouts ®pancyasa Caran B " Les merveilleux nuages " (1961);
Jpyrui "KOMyHIKaTUBHUI" BapiaHT OLbLI XapaKTePHUH IS XyHOKHIX
TexHiK (paHy3pkoro pomany XX—XXlcr, nge mepeBaxkae
MEPCOHAKHE MOBIICHHS;, HAaBiTh HApameKcm MOXe BUCTYIHTH
MICIIeM yBEIOCHHS iMEHI TOJOBHOIO MEpCcOHaXxa: emirpadgaMu 1o
cBoro pomany "Les amants de Coyoacan " (2015) Xepap ne
Kopran3 obupae nBi ¢ppazu @piou Kano, THM caMUM TIOCHIIAIOYH
NEBHUI CHTHAJ YUTAYY;

3 iHImoro OOKy, He 3aBKIU MMPOCTa HOMIHAIS € CIpaBIi TaKOO
"mpoctoro", GppaHIly3bKi MUCBMEHHUKH XX CT. yBOISTH HOBI IPUHOMH
ceMaHTH3amii iMeH, poOJIsIYM, HANPHUKIAJ, TOJOBHUM MNEPCOHAKEM
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peanvny narouny (tak, K. CammpeH TONOBHOMY TEpOI0 POMaHY
" La deuxieme mort de Ramon Mercader " (1969) nae im's peanpHOT
mronunu, BOMBLI JI. Tpoupskoro (po3paxyHOK Ha iHTEPTEKCTyaJbHY
KOMITETEHTHICTh YHTa4a); y 3rajaHoMy BHIe pomani JKepapa e
Kopransa romoBHUMH  TepCOHaXaMH  BUCTYHAlOTh  Bioma
MeKCUKaHChKa Xynokuuil Opina Kano i JleB Tpouwkuii; " L'étrange
mort de Henri IV " ®inuna Epnsamxke (1972) 3amyuae 1o TBOpy BCIO
MIPECYNTO3UINI0 YNTada, HOTO KYJIBTYPHY KOMIIETEHIIIIO TOIIO; ajie
He Tpeba 3a0yBaTy B IIbOMY BUIIAJIKY, IO peajbHAa JIIOIWHA 3 IEBHUM
iMeHeM 1 11 XynoxHili oOpa3 He € "ekBiBaJeHTaMH', BOHM 0araro B
yoMy 30irarotbcs, ame i 0Oarato B UYOMY pO3XOISITHCS, TOOTO
HaITOBHEHHS iIMEHi, HOTO CEMaHTHKa Pi3Hi;

® SIK OKpEMHI BHIIQJIOK MOXXHA BBa)KaTH HepeKpy4eHHs IMeHi
BIIOMOT JIIOMUHYM YK TEPCOHAXa 4Yepe3 2py Clig, Memamesy,
animepayir, anazpamy, Mo POOUTHCS 3 METOIO TOSIBH, SK MPaBUIIO,
SYMOPUCMUYHOT YU  IPOHIYHOI KOHOmMayii, a TaKOX MPOBOKYE
JIO/IaTKOBY 1HTEpHpeTaliiHy poOoTy 3 00Ky untava: b. Bian y "ITini
ouig" (Vian, L'écume des jours, 1963) yepe3 metare3y 3MIiHIOE iM's
Captpa Ha Jean-Sol Partre, THM CaMHM CTBOPIOIOYH ipOHIUYHUH 00pa3
MoxaHoro dinocoda, aBropa MOHyYMeHTaIbHOI mpaui "EHmukmonesnis
HynoTH", SIKMHA {30UTh Ha CBOI JEKUil Ha CIIOHi; UM aBTOp TBOPY
Tepesac CBOE KPUTHUYHE CTaBIIEHHS A0 "eK3WUCTEHIHHOro Oymy" y
Opanmii B 40-1 pokun XX CTOMTTS; mel e MPUHAOM BHUKOPHCTOBYE
ExcOpaiist B )kaHpi TyMOPHUCTUYHOTO NETEKTUBY, IEPEPOOUBILH iM's
pomaHTH4HOTO reposi Bansrepa CkotTa, HIOM MpeAcTaBHUKA POJUHU
repoidi, 3 Po6 Pos Ha Boy Roy (Exbraillat. Ne vous fdchez pas,
Imogeéne !, p. 7 ¥ iHmi); BIAMITHMO, IO IEH NPHUIOM 3a3BUYAi
BHUKOPHCTOBYETHCS 11010 TBOPEHHS iIMEH APYTOPSIIHUX YU (POHOBHX
MIePCOHAXIB, OCKUIBKM Taka TAaKTHKa TBOPEHHS IMEHI HE HaIacTh
MOKJIMBOCTI PO3BUTKY HMOTO CEMAaHTHKH B MaiOyTHBOMY, IM'S BKe
3'SIBHJIOCST 3 SICKPaBOKO  KOHOTamiero (TOH camMuid  MPHIIOM
crioctepiraemo y P. Keno " c'est Barbouze, un parfum de chez Fior "
(Zazie dans le métro, 1961, p. 10), ne y 3miHeHi (opmi dmuTaq
MMOBUHEH MOOAYUTH ipOHII0 0710 akcecyapis [iopa);

® 0cOONMBUIT BUMAZOK — HaJaHHS MEPCOHAXY BIACHOTO IMEHi: y
[Ipycra romoBHoro repos 3ByTh Mapcens, SK 1 MUCbMEHHHKA, LI0
miaKpecitioe apTobiorpadiuamii xapaxkrep TBopy; P. BopHim ronoBHUM
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repoeM pomany " L'Indic " (1977) pobutb Tex HiOM camoro cebe —
iHcTIekTopa momirii Pooice bophiwa, Tipu IbOMY 30€piracThCs HE
TINBKY 1M'd, aje i mpi3Buiue i mpodecis aBropa); Exxen lonecko e
e ajidi i JO3BOJISE CBOIM IEpCOHAkaM OOTOBOPIOBATH MOTO IT'€CH,
BUKOPHUCTOBYIOUU nputiom ""ouyscennn'":

" — Jean: Au lieu de dépenser tout votre argent disponible en
spiritueux, n'est-il pas préferable d'acheter des billets de théatre pour
voir un spectacle intéressant. Connaissez-vous le théatre d'avant-
garde, dont on parle tant? Avez-vous vu les piéces de Ionesco ?

— Bérenger: Non, hélas! J'en ai entendu parler seulement
(lonesco, Le Rhinocéros, p. 22—23);

® Opy2uil wasax — HOMIHAYIA 3 NE6HOI0 XAPAKMEPUCHUKOI), TAK
3BaHa "idenmudpikyroua Oeckpunyina', y SKOCTI SKOI MOXe
BUCTYNIUTU HOCHINHUN enimem TIpU iMeHI (XapaKTEpHUN MPHIIOM
tBOpiB ®. Caran (/'imprudente Edma B pomani " La femme fardée "
(1982) wm " Grande Nanon" y banp3aka), abo npomoeucme
npizeucsko B "Tpyoisnuxax mops" Bikropa ['toro " On ['avait nommé
Gilliatt le Malin"); xpiMm TOro, iM's MoOXe mepeaaBaTH
Hayionanwvhuil konopum (" Les carnets du major Thompson " I1'epa
Haninoca (1967)), BukoHyBatu ekzomuuny gyuxyiro sk Carambo y
®nobepa, uu Pynxyiro coyianvhoi xapakmepucmuku TEpCOHAXKA
sK iM'st OaThka JKanau B poMani "Kumms" Monaccana baron Simon-
Jacques Le Perthuis des Vauds, Mme de Rénal y "Yepgonomy i
Yopromy" Crenpmans 3aBKAH 3BEThCS TIIBKU TakK, a HE IO IMEHI;
XJIOMMYUK-0ToBinay B "Poouni Pe3o” EpBe ba3zena cBOro martip 3aBxau
HazuBae Maoam Pe3o, 0 HaBiTH Yepe3 HIONTO HEHUTPaIbHY HOMIHAIIIIO
MepCOHaXKa CBITYUTH PO IOCUTH YePCTBI CTOCYHKH B CiM');

® K TIJBUJ HOMIHAIIl 3 TEBHOI XapPaKTEPUCTHKOI MOXHA
BBAXKATH HPOMOGUCHE iIM'A nEPCOHAlca i NCe60OHIM, TOOTO im'a 3
"enympiwinvoro ¢popmorw' (xypHanict Bel ami i Saint-Potin
(Ceamuit nnimkap) y Momnaccana, Madame de Saintot y "Bmpauenux
imo3isax" banp3aka, 4MCICHHI Npi3BHCHKA NepcoHaxiB "llapuzvkux
maemuuys” Exena Cro), Taki iMeHa BHKOHYIOTh CBOEPIIHY
npozHo3yiouy ynkyiro 1 mependadaroTh MUBIX PO3BUTKY 00pasy depes
"napamuene npozpamysanns'’ (Herschberg Pierrot, 2003, p.235),
TYyT OpAaLIOE, SIK MPABUIIO, OUiHHA (QYHKUIA, PA30OM 3 eMOUIlIHO-
eKCnpecusHor0, OCKITBKH MTPOBOKYETHCS TIEBHE CTABJICHHS YUTa4a 10

”
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HUX; I 3aKlajiecHa B iMeHi "BHYTpimmHA Qopma" Moxe OyTH sK
JIOCUTH TIPO30POI0, TaK 1 YCKJIATHEHOIO, TaKOI, IO MOTpedye
JOJaTKOBOI iHTepnpeTanii (nmepconax Meursault ("cmepth 1 conne")
B pomani A. Kamro "Cmoponnii"); Vautrin, Tepoii banp3aka (cioBo
o3Hadae " sanglier ", a Ha apro " prétre "), BiH IepexoAuTh i3 poMaHa
B pOMaH, rpae 6arato posei, B TOMy YHCII 1 CBSIICHHUKA; PO3MOBHE
OpPOMOBHUCTE 1M's MOXE JaBaTH KpiM TOro 1 couianshy
xapakmepucmuky (daucineHHi mepcoHaxi "[llyanie" bamp3aka —
Marche-a-terre, Cibot dit Pille-miche (piller — epabysamu, miche —
Kpyenutl 6yxineys xnioa));

eimMeHa 3 "BHYTpilIHBOIO (popMmor0" 3a3BHYall HECYTh IpOHIUHY
konomauiro: iM's madame Lebigre y E. 3013 cTBOpeHO Ha OCHOBI
naitku "bigre!" (qopt 3abepu!), a madame Quenu — HOHOIOTIUHUH
3allUC  CIIOBOCHONYYEHHsSI " queue nue"; 1poHIsI BUHHKAE Ha
cyrnepedHocTi 3BepTaHHsa " madame " 1 "maiinuBoi" €TUMOIIOTIT caMoro
IMEHi; MOXKHa CKa3aTH, [0 TaKUM YWHOM (ppaHIly3bKi MHCEMEHHUKH
nponoBxytoTh Tpaauuii ®. Pabne, cTBoproroun "mpomMoBHUCTI iMeHa"
MIEPCOHAXIB 4Yepe3 CIOBOCKIAJaHHS, TEJIECKOIit0, adikcallio 4u
tdonernyne muceMmo. Y "Bupsu-cepye” b. Biana MoxHa 3ycTpiTH
Jacquemort (iM'st Jacques + mort), Culblanc (Byabrapusm cul + blanc),
CJIOBa 3 ETUMOJIOTIYHOK OCHOBOW Angel, Clémentine, La Gloire,
Chretien, Nufere, Lalouét (l'alouette) Ta iH. 3Hauyme iMm'ss Moxe
o0irpaBaTucs y KOHTEKCTI TBOPY:

"—J'm'appelle Culblanc, m'sieur, répondit-elle avec un fort
accent campagnard.

—J'aime mieux ne pas vous appeler, dans ce cas, grogna
Jacquemort " (Vian, L'arrache-coeur, p. 13).

CamMme sICKpaBiCTb e€MOIIIITHO-00pa3Hol XapaKTepUCTUKH, MepeaaHol
B iMeHi, oOirpaBaHHs "BHYTpIimHBOI opMu", Ha AKill OOyIOBaHUI
obpas, TMpencTaBise HAWOUIBIIY CKIATHICT JUISI  TEPEKIany:
HampuKIag, BinoMuil mnepeknan Machemerde — [lepmodcyii B
"I'apeanmioa i [lanmazproens” ®@. Pabne, y sskoMy mepexiagad 30epir
Ak "BHYTpimHIO popmy", Tak 1 "¢dpaHily3pkuil" XapakTep iMeHi;

®TaK caMO MaioTh "BHYTpimHIO ¢GopMmy" NCEeBAOHIMH, IO iX
OOUpPalOTh TEPCOHAXi, BOHH BXKE € EMOLIHHO 3a0apBICHUMU,
nHanpuknag, Caxxap y E. 3ons, nceBnonim Apictuna Pyrona, 6o ne
Harajye WomMy A3EHBKIT TPOIIe; 0OpaHHs IICEBIOHIMA ITEPCOHAKEM,
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SIK TIPAaBUJIO, TIOB's3aHE 3 OaKaHHAM 3MIHHTH CIOCIO JKUTTS, IO
MIPU3BOAUTH 0 3MIHM MOBENIHKH TEPCOHAXka, WOTO BHYTPIIIHBOT
XapaKTEepUCTUKU (T€ came crocTepiraetbess 3 obOpaszom Illapms,
B SKOTO 3aKkoxaHa CBreHis lpanne, sKUil 3MiHIOE iM'sl, TOKUHYBIIH
OpaHIlio), BUHUKAE CBOepimHa "dgoicmicms' o06pa3y mepcoHaxka,
MOB'sI3aHa 3 OTO JBOMA Pi3HUMH IMEHAMH.

3BepHEMO TaKOXK yBary Ha iHIIUI BHUIAJ0K YBEIACHHS MIEPCOHAXKA —
uepe3 anenamue, uepe3 1020 KOHUenm, TIOB'S3aHUN 3 OIOBIIIO.
Tpu ocHoBHI nepcoHaxi pomany Cumonu ne bosyap " L'invitée " (1943),
MIPUCBSYEHOMY KOXaHHIO, pEBHOII[AM, BUITEHUM BiTHOCHHAM 1 IEBHUM
YHUHOM aBTOOiorpadigHOMY, OTPUMYIOTh iMEHA Ha CaMOMY MOYaTKy
TBOpY, OJHAK OAWH 3 HUX, 1e locts, sika W pyiHYye iX BIJHOCHHHU.
Came Tak BOHa 3'BIAETHCA Y Ha3Bl TBOPY, came i€ iM's-KOHIENT 1 €
MIPOBIAHUM Y ITLOMY TBODI.

Hns XX ctomitrs 1 HaBiTh XIX JOCUTH XapakTEPHUM € HPUILOM
Y8eOeHHs1 nepcoHadica 0e3 npamoi Hominayii, yepez poooey uu
6u008y HoMmiHauito abo wuepe3 onuc uozo Oiii (Tak 3BaHa
"anonimna npezenmauia’’ (Herschberg Pierrot, 2003, p. 243)). Lle
Moxe Oytu le jeune homme wHa mouarky "lllacpenesoi wixipu”
Banp3aka, sxuii orpumae im'ss Habararo mizHime. A6o " Un homme
suivait seul la grande route... " (Germinal, 1968) — mouarox
")Kepminane" Eming 3o, ske notim nepeine B " 'homme ", " il "
i, HapemwTi, B " Etienne Lantier ". C. ne boByap yBOauTh IepcoHaxa
cBoro pomany "Kpoeé inwux" mpocto udepe3 3aiiMeHHUK i/ (Tak
3BaHA JelKMUYHA HOMIHAYIA):

" Quand il ouvrit la porte, tous les yeux se tournerent vers lui :
Que me voulez-vous ? Dit-il " (Le sang des autres, p. 2).

TakuM 9uHOM 30epiracThCs MEBHA IHTPUTA, K MPABHUIIO, YB'SI3Ka
ABTOPCHKOI OIOBIZI depe3 MpHU3My IIePCOHAXKa, HOro OadeHHS,
OCKIJIBKH Ti, 0 KOTO BiH 3BEPTAETHCA, OJJpa3y OTPUMYIOTh iMEHA.

Mu BXKe 3ragyBalll paHillle HoA8y imeHi nepconaxca 3
A8MOPCLKOI0 YU NEPCOHANCHOI XAPAKMEPUCMUKOIO / PeMAPKOIO,
ToMy He OygeMo Ha IbOMY TYT [IETalbHO 3YNMUHATUCS. €IuHE,
3BEpHEMO yBary Ha MPOTHJICKHY TEHJCHIIIIO, KOJIH aBTOP Y 3aB's3Ili
TBOPY HE MPHUXOBYE BiJi YWTada eJeMEHTH oOpa3zy CBOTO Tepos, a
IIMPOKO Horo BUMaiboBye. Tak, y MonaccaHa 0ayMMoO MPOMOBHUCTY
Ha3By TBOpy " Bel ami " (1977) (JIroOuii apyr), B mepIioMy pedeHHi
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3'SIBISIETHCS iM'St TOIOBHOTO TiepcoHaxa Georges Duroy, B Ipyromy
peueHHI BiH BK€ XapaKTepH3yeTbcs 5K joli garcom, a TpOXw Aaii
HABOJUTHCS OMKC HOTO MOBE[IHKY TPU BUXOIi 3 peCTOpaHy:

"Il avait l'air de toujours défier quelqu'un, les passants, les
maisons, la ville entiere, par chic de beau soldat tombé dans le civil "
(Bel ami, p. 18).

Tomy MOXHa CKazarw, IO eKCHJAIYuUmHA uYu IMHJIYUMHA
iHmpoOdyKuyia nepconadxca IO3BOJNSE TodaTH OymyBaTé I1Ba Pi3HUX
TUOHU OmoBimi. IMmminuTHa 3aiiMeHHWKOBa (hopMa YacTO CBIAYUTH
PO €IHICTH MOIIISY aBTOPA i MEPCOHAXKA, MIO MOTIM IMiATBEPAKYETHCS
MEPEIUIETIHHAM aBTOPCHKOTO TOJIOCY 1 TIEPCOHAXKHOTO Y HEBIIACHE-
mpsiMiii MOBi. 30Kpema, XapakTepHUM sl (paHIly3bKUX TPO30BUX
TBOpiB XX CT. € TIOEHAHHS je K HAPATHBHOTO CY0'€KTa 3 nous, Mpu
YoMy mepmui ¢opMaTye OMOBiAb 3 IMO3UIII OCTaHHBOTO (IUB.:
Casuyk, 2016, c. 45).

Hapemri 3a3HaunMo, 1m0 (QpaHIy3pKHHl TEKCT, HE TUIBKH
XyIOXKHIW, ane W MyONmIUCTUYHMIA, TsDKiE 10 3MIiHHM HOMIiHAII,
BHKOPUCTAHHS CHHOHIMIYHMX Ha3B, YaCTO KOHTEKCTyallbHUX, Yepe3
yCyHEHHsI HeOaXaHWX CTHIICTUYHUX TOBTOpiB. Kopegepenmmui
imena NO3BOJISIOTH TIPUETHATH 0 IMEHI Pi3HI JSCKPHIIIIii, IKi Jal0Th
MOXIIUBICTh CXapaKTEepU3yBaTH HOT0 3 PI3HMX AacMeKTiB 1 Pi3HUX
norsiniB. Tak, B myONiIUCTUYHINA KHU3I, 110 HApOOWIa CBOTO Yacy
Bemukoro ranacy " Un président ne devrait pas dire ¢a... ", ®. Omnann
CIIOYaTKy Ha3WBAETHCS:

un président — Francois Hollande — il — le président de la
République — Hollande — le chef de I'Etat... (Davet, Lhomme, 2016).

OTxe, IpUIHATO PO3PI3HATH 06i OCHOBHI Kamezopii Hominamueie
(Herschberg Pierrot, 2003, p. 232):

® A6MOHOMHI, 1110 HE 3aJICKATh BiJI IHIIUX €JIEMEHTIB KOHTEKCTY, 1

® HOMIHAMUGHI cyOcmumymu, SKi MAlOTh MOXJIHUBICTH ITOJATH
HOBY KOHTEKCTYyaJIbHY iH(OpMAILIilO.

Iepexin Big 0OHOTO HaiMEHYBAHHS MMEPCOHAXKA JIO IHIIIOTO YacTo
TOBOPUTH TPO 3MiHY aBTOPCHKOI MO3HIlii, MOISAY (BHYTPIIIHBOTO,
30BHIIIHBOTO, YCE3HAIOUOTO), aBTOPCHKOTO MOy Ha TIEPCOHAKHIIA,
iX HakJazaHHA y HEBIacHe MpsMiid MoBi Tommo. HaBiTe Bubip oaHiel 3
JICKIJTBKOX TPOTUJICIKHUX HOMIHAIIN BXKE CBITYUTH PO OCOOIUBOCTI

172



CHPUHHATTA Ta iHTEpIpeTarii o0pasy, pakypc OadeHHS: HaIllpHUKIIA],
Vénus moxe OyTu noBTopeHa sik ['étoile du matin, a Mmoxe sk ['étoile
du soir uu ['étoile du berger. BukopuctanHsi pO3MOBHOI JIGKCUKU Ta
CHHTAKCHCY TEX IMIUTIIUTHO OyJe CBIIYUTH PO TEPEXiT OMOBiII BifT
OTIOBi/Ia4a 110 MepcoHaXKa:

" Elle s'arréta devant la porte, tellement émue qu'elle ne pouvait
plus  faire un pas. Il était la, dans cette maison, Poulet"
(Maupassant, Une vie, p. 214).

Po3BHTOK XyHOKHBOTO 00pa3y MOXKE 3aKiHUUTHCS HABITH ITEBHOIO
deanmpononimizayicio, sk ue pobutrs M. [lropac B pomani
"L'Amant ", ne M. Jo 3 4yacoM BTpa4ya€ CBO€ IM'S i CTa€ MPOCTO
crapaud depe3 nedext kalirydkd, moJapoBaHOi HUM JiBunHi. ToOTO
3'SIBISIETHCSI HOBUH alleISITUBHUN KOHTEKCTyallbHUH HOMIHATUBHUI
CyOCTHUTYT, IKHH MOXKE 3 OMOBIJ/II0 3aMiHUTH OCHOBHHH aBTOHOMHUIA
HOMIHATHB ITEPCOHAXKA.

Ille pa3 Haramaemo, WO IM'S MOXKE HAJICKATH JCKIIBKOM
XyJAOKHIM KOHTEKCTaM, IEPEeXOJUTH 3 TBOPY B TBIp Y pomaHax-
enonesx, mo croctepiraetbes iy XIX, 1 y XX-XXI cromitrsax
(tBopu O. ne banb3aka, E. 3om1, E. Ionecko, Epse bazena, ®. Caran),
TaKk 3BaHUU mpuiiom nepexody nepconaxcie. Take iM's BKe He
BXOIUTH "CEMaHTUYHO IyCTUM'", aje 3 IUINM Oara’keM IOIepemHix
acormiarii i KoHoTaIi, a "3HaK o0pa3a" PO3MMUPIOETHCS 32 PAXYHOK
HOBOTO KOHTEKCTY, 1HIIOT MePCIEKTUBY OaueHHs 1 XapaKTepUCTHUK.

Panimme Mum BKe 3ragyBaTH TpPO HPUUOMU GUKOPUCHAHHA
anmpononimis, siKi He € IMEHaAMHU MEPCOHAXIB 1 SKI HE MOB'A3aHI 3
CIOKETOM, BOHHM BUCTYNAIOTb Y pPOAi CHUTICMUYHUX BPUIIOMIE,
Oyaydn J[JOCHTH SICKPaBUM 3acO00M XapaKTEpHCTHKH. SK Bxke
3a3HayvaNoCs, sIK IPaBUIIO, HAETHCS PO MeTadopy UM MOPIBHSHHS, Y
AKuX (IrypyroTh iME€Ha BiJJOMHX OCOOHMCTOCTEW, aHTHYHHUX TIepoiB,
Mi()OJIOTIYHUX TIEPCOHAXKIB, KIHOTEPOIB TOIO, SIKi PUBHOCSTSH i3 COO0I0
Bechb OaraX [CHOTaTHBHOIO 3HAYEHHS, WIMPOKE IOJNe KOHOTAil,
cOpMOBaHHX B IHIIMX KOHTEKCTaxX, SIK EKCTPAIHIBICTUYHOMY, TaK i
XyJAOKHBOMY (X04Ya, SKIO IIe MEePCOHaX-CUMBOJ, HOTO CEMaHTHKA
3BY3WIaCh JI0 BHPa3HUKA ITEBHOI SKOCTI, MPO IO MU IHCATH paHiIIe).
Taxuii npuiioMm xapakTepHuii, HanpukiIaz, s bopHimta, skuil 3a3BU4ait
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miaoupae 00pasu-PUHOMH TOTHYHI 0 JETEKTUBHOTO JKaHpY, aje sKi
JIO3BOJISIIOTH ONOBiZAady NepeaTy Moii JeIIo 3 TyMOPOM:

"Il a failli se heurter a la silhouette de Danos, King Kong
deambulant sur les Champs-Elysées " (Borniche, p. 192),

" Elle se compose la mine de Mata-Hari avant de poser sur ses
levres son doigt arthritique "(Borniche, p. 168),

" je souhaite que vous soyez a ce moment-la le Vautrin de notre
société, monsieur Borniche " (Borniche, p. 443),

" c'est pas Zorro, ton mec " (Borniche, p. 201),

"elle ne doit pas faire courir les Don Juan du Havre " (p. 389),

" silhouette fantomatique " (p. 435), " au secours, Balzac ! " (p. 423),
"mon étonnant Poiret " (p. 402), "sa face de King Kong mal
rasé " (p. 395), " une pensée émue a la Gervaise de Zola " (p. 390),
" la religieuse attention d'Herpagon " (p. 308), " s'enfuir du chdteau
de Dracula " (p. 386) et d'autres.

Jlocuth yacTo y Takid poil BUCTYNAIOTh IMEHA Gi0OMUX
nucemennukis: Taxk, 6arpko JKaHHH, repoiHi pomaHy MomacaHa €
"disciple enthousiaste de J.-J. Rousseau", 1m0 y Takiii ctuciiii popmi
xapaktepusye Horo cBitorman. Y Boprima:

" décrites par son cher Balzac " (p. 291),

"inspire par Prévert " (p. 261),

" cette parodie de Corneille " (p. 272),

" Homere et Victor Hugo réunis " (p. 260).

3 iHmoro 0OKy Taka IMIUTILIMTHA XapaKTEPHCTHKAa IEepCOHa)ka
MOXKE CTBOPIOBAaTH TI€BHI iHTEpIpeTaliiiHl TPYAHOIIi, KOJH YHTa4d
HaMaraeThCs 3HAWTH 1 3po3yMiTH "miIcTaBy" I MOPIBHAHHS.

Bararo aHTHYHUX YM ICTOPUYHMX IMEH YBIMILIM JO CKIamy
cmiiikux eupaszie, hpazeonoziuHux 360pomie, sKi aBTOP BKITIOUAE JIO
CBOTO KOHTEKCTy. BOHM Ha BiAMiHY BiA NONEpedHIX 3pO3yMIii,
OCKIJIBKU y3YCHi, aje He MaroTh BXKE TaKoi eKCIPECUBHOI cuiu. Sk
BiJIOMO, iM'st [ epKyniec BUCTyTIa€ CHHOHIMOM "CHIIbHUH", "aTIeTHIHOT
cTarypu" 1 JOCHTh YacTO BHKOPHCTOBYETHCS JUISA Tepeiadi Takoro
koHuenty: Hanon y bamp3zaka xapakrepusyerscsi sik " taillée en
Hercule "; y bBopHima Tex NepcoHaXX XapaKTEepU3yeThCS TaKHM
quHOM: " le Mammouth, en raison de sa force hercullenne " (p. 273).
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barato  ¢panmy3pkunx BupasziB moOymoBaHI Ha  Ha3Bax
HauionanbHocmeii, HaTpuKIan, répondre en Normand, boire en
Suisse, ski, y {paniy3bkiii ¢imonorii, Bcmig 3a M. IpeBiccom
(Grevisse, 1991, p. 752) npuifHITO BITHOCHUTH IO BIACHHUX IMEH 1 sIKi
BHKOPHUCTOBYIOTBCS Y KOHTEKCTI TBOPY:

" il faut une téte de Turc " (Borniche, p. 324),

" I'heure yankee " (p. 309), etc.

VY sKocTi peMapKW 3a3HaYMMO, IO TaKe BIACHE IM'S MOXe
OTPUMATU (POHOCUMBONIUHY CEMAHMU3AUIIO B KOHTEKCTI TBOpY i
mepeaaBaTy cyTo cyO'€KTHBHY iHTEpPIpETAIlilo iMEHI TUChbMEHHUKOM,
SIK 1Ie BiOyBaeThcs HampuKiHII TBOpy [laHiHOca, AKwWid Bif iMeHi
Maiiopa Tomncona xapakrepu3sye gppaniy3iB i @panumito:

"F comme folie, ¥ comme raison, a comme amour, n comme
nounou, ¢ comme chauvin, e comme Ernest, ... j'aime la France "
(Daninos, p. 66).

Y KoHTEKCTI TBOpY (ppa3eornori3M UM BiIOMHIA BHCIIB MOXeE
o0irpaBaTtucs, BUCTYIIUTU Y SKOCTI KaynamOypa, 1o moOyroBaHO Ha
BukopuctanHi omo¢onii. Tak, P.Keno o6irpae Bimomi cioBa
Jlromosuka XVIII " Charles attend ! ", ckazaHi HUM TIepen CMEPTIO,
Jie BiH Harskae Ha Horo HactymHuka Kapma X, sxuil dekae cMmepTi
OatbKa 1 € "mapnaTanom":

" Charles attend. — Oh ! Celle-la je la connais, s'esclama Zazie
furieuse " (Queneau, Zazie dans le métro, p. 14).

Hapemti BigzHaunMmo, 10 AeSKi BHpPa3W BilipBaJMCA BiJl CBOTO
MIEPBUHHOTO KOHTEKCTY, SIK €KCTPAJiHTBICTUYHOTO, TAK 1 XYIOXHBOTO,
OTpUMAJIM TIPOTHJICKHY KOHOTAIIiIO0 1 Ha CHOTOJHI MalOTh TaK 3BaHY
"xubny" emumonoeiio:

Bupas " boire comme un Polonais " MaB TIO3UTHUBHY KOHOTAIIIfO,
SIKy TIOTIM 3MIHUB Ha HeraTtuBHY: " vous buvez comme des Polonais,
rien ne vous manque " (Balzac, Vautrin) ;

y Bupasi "vérité de la Palice — a36yuna icmuna ", dirypye im'st
CMIJTUBOTO TeHepaja, Tepos ITATIHCHKUX BifH, Ha 3aru0enb SKOTO
conyiatu ckianu HaiBHy micHO " La Chanson de Monsieur de La
Palice ", uepe3 110 NO3UTUBHA KOHOTAIlisl Oyna 3MiHEHa HA HETaTUBHY.

TaxuM 9UHOM, TIABOISMYH ITiICYMOK, 3a3HAYUMO, III0 BIIACHE IM'S
BHCTYIIA€ BKITUBOIO OIUHHIICIO XyTOKHBOTO TEKCTY, THM €JIEMEHTOM,
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Ha SKOMYy ©0a3yeTbCcs €IOHICTh 1 LUTICHICTh XYIOXHBOI OTOBIII.
VYBeneHHs1 iMeHI B OMOBiAb Oararo B 4YOMYy BH3HAa4ae HAPaTHBHUUI
XapakTep OMOoBiAI B MaiOyTHbOMY. XyHOXKHE BIacHE iM'si 4acTo
BUSIBIIIETBCS.  CTUCITUM, €MHHM 3acCO00M XapaKTepUCTHUKH, SKUH
TaKOX BIJJI3EPKAIIOE aBTOPCHKY MOJAAIBHICTh, ipOHIYHE CTaBIEHHS,
TYMOPHCTHYHHI MOTIIAA Ha peui Tomo. YucnenHi GpyHkuii, ki Moxxe
BUKOHYBAaTH iM'Sl Y XyJIOKHbOMY KOHTEKCTi, CBiAYaTh MPO JOAATKOBI
LUIAXH TT0/1a41l XyAOKHBOT iHpOopMarii, mpy IbOMY HIEThCS HE TIITBKU
Ipo iMEHA aKTaHTIB TBOPY, aje W Mpo iMeHa SIK CTHIICTUYIHI 3aCO0H.
[HTepnperaris XynoxHiX iMEH 4acTO CTBOPIOE MPOOIEMH pO3yMiHHS,
ale BipHE BIATBOPEHHS CEMaHTHUKM BJIACHOTO iMEHi, HacamIepe[
KOHOTaTHBHO{, 3HAYHOIO MIPOIO BIUTMBAE HA PO3YMIHHS TEKCTY, HOTO
MIOETHKH, B I[LIIOMY.

CIIMCOK BUKOPUCTAHUX JKEPEJI

1. Beremt A. [Ipobnemu ykpaincokoi aimepamypHo-xy00sicHb0i aHmponoHiMiKu:
nociouuk. Yxropom: YHY, 2021 // https://dspace.uzhnu.edu.ua/jspui/bitstream/ 1ib/36277/
1/%D0%9C%D0%B5%D1%82%D0%BE%D0%B4%D0%B8%D1%87%D0%BA%
D0%B0%20%D0%9B%D0%A5%D0%902.pdf

2. Kaninkin B. M. Teopemuuni ocnoeu noemuunoi onomacmuxu: AuC. ... O-pa
¢inon. Hayk. [loHeusk, 2000.

3. Kammakus B. M. Tlosmonumonoeusa: u3 3amemox o0 Memasasvbike HAYKU
// Onomactruni Hayku. 2008. Ne 2. C. 96-101.

4. Kaprierko O. 10.  Ilpobnemamuxa  rkoenimuenoi  onomacmuxu. Opeca:
ActponpuHT, 2006.

5. KpaBuenko E. O. Im'as ax eremenm mexcmy i noemownimocghepu: noemuxa
36'a3x16 i sionoutens. Binuuns: JouHY, TTIOBYC-ITPEC, 2015.

6. KpaBuenko E. O. [loemuxa 36'a3xi6 | 6IOHOWEHb IMeHI — meKkcmy —
noemonimocgepu: Apropedepar ... TokT. ¢imon. Hayk. Kui: KHY imeni Tapaca
IlleBuenka, 2017.

7. Kyxapenxo B. A. [nmepnpemayus mexcmy. — Binauus: Hosa kaura, 2004.

8. Jlutun JI. B. Onomacmuyna cucmema xyooscuvoi nposu (na mamepiani
¢panyysekux pomanie XIX—XX cmonims): nuc-1 ... kava. ¢inon. Hayk. Kuis: KHY
imeni Tapaca IlleBuenka, 2006.

9. Omiitauk 2000: Aneno-ykpaincvkuil ClO6HUK 8IACHUX HA36 MA IMeH | YKIa.
Tersna Omniitauk. TepHormins, 2000.

10. CaBuyk P. 1. @panyysekuii xyooorcniii ouckype XVIII-XXI cmonims y paxypci
HApPAMUBHO20 MEKCMOMBOPEHHS: JIIH2BOKOSHIMUGHULL | CeMIOMUYHULL ACHeKmU.
Kuis: BL] KHJTY, 2016.

11. Cenusanosa E. A. Koenumuegnas onomacuonoeus. Kui: @urocormouentp, 2000.

176



12. Tumenko K. M. Xanigpam i cisepa: mononimiunuti cnio 6 Yxpaini. Kuis:
Axsinon-ITmoc, 2011.

13. Barthes R. S/ Z. Paris : Seuil, 1970.

14. Barthes R. Le degré zéro de l'écriture. — P. : Ed. du Seuil, 1972. — 190 p.

15. Grevisse M. Le bon usage. 12-éme édition refondue par André Goosse. Paris :
DUCULOT, 1991.

16. Hamon Ph. Pour un statut sémiologique du personnage // Poétique du récit.
Paris : Seuil, 1977. P. 115-180.

17. Herschberg Pierrot A. Stylistique de la prose. Paris : Belin, 2003.

18. Kleiber G. Problemes de référence descriptions définies et noms propres.
Paris : Klincksieck, 1981.

19. Kripke S. Naming and Necessity, dans: Semantics of Natural Language
(D. Davidson & G. Harman éds, Dordrecht, Reidel, 1972), p. 253-355 [reprise en
volume, Oxford, Blackwell, 1980].

20. Wilmet Marc. Le nom propre en linguistique et en littérature [en ligne],
Bruxelles, Académie royale de langue et de littérature frangaises de Belgique, 1995.
Disponible sur : < www.arllfb.be > //https://www.arllth.be/ebibliotheque/ communications/
wilmet130595.pdf

CIIUCOK JKXEPEJI ILTIOCTPATUBHOI'O MATEPIAJTY
1. Balzac H. de. Eugénie Grandet. P. : Garnier-Flammarion, 1964.
2. Beauvoir S. de. L'invitée. Paris : Gallimard, 1976.
3. Beauvoir S. de. Le Sang des autres. Paris : Gallimard, 1952.
4. Borniche R. L'Indic. Paris : Grasset, 1977.
5. Cortanze G. de. Les amants de Coyoacan. Paris : Albin Michel, 2015.
6. Daninos P. Les carnets du major Thompson // Sélection du livre. Paris :
Sélection du reader's digest, 1967. P. 9-70.
7. Davet G, Lhomme F. Un président ne devrait pas dire ¢a... Paris : Stock, 2016.
8. Erlanger Ph. L'étrange mort de Henri IV. Paris : Librairie Académique Perrin, 1972.
9. Exbraillat. Ne vous fichez pas, Imogéne ! Paris: Librairiec des Champs-
Elysées, 1962.
10. Flaubert G. Madame Bovary. Paris : Garnier-Flammarion, 1966.
11. Ionesco E. Le Rhinocéros. Amsterdam : Meulenhoff educatief, 1959.
12. Leroux G. Le Fantome de 'Opéra. Peris : CLE, 2016.
13. Maupassant G. de. Une vie. Paris : Flammarion, 1974.
14. Maupassant G. de. Pierre et Jean. Paris : Albin Michel, 1972.
15. Maupassant G. de. Bel ami. Paris : Presses Pocket, 1977.
16. Queneau R. Zazie dans le métro. Paris : Gallimard, 1961.
17. Roy C. La dérobée. Paris : Gallimard, 1968.
18. Sagan F. Les merveilleux nuages. Paris : Julliard, 1961.
19. Sagan F. La femme fardée. Paris : France loisirs, 1982.
20. Semprun J. La deuxiéme mort de Ramon Mercader. Paris : Gallimard, 19609.
21. Vian B. L'Arache-coeur. Paris : J.-J. Pauvert, 1974.

177



22. Vian B. L'écume des jours. Paris :J.-J. Pauvert, 1963.
23. Zola E. La Curée. Paris : Garnier-Flammarion, 1970.
24. Zola E. Germinal. Paris : Garnier-Flammarion, 1968.

CrarTea Haailimmaa go pexaknii 01.11.23

Iryna Smushchynska, DSc (Philol.), Prof.
Taras Shevchenko National University of Kyiv, Kyiv, Ukraine

ARTISTIC ANTHROPONYMS: MAIN FUNCTIONS,
ASPECTS AND PROBLEMS OF INTERPRETATION

The article is devoted to the study of artistic proper names-anthroponyms.
Particular attention is paid to the functions that they can perform in the context of
a work of art, as well as to the problems that arise during their creation,
semanticization and interpretation. The analysis was carried out on the material of
the French language. Despite a certain elaboration of the problem, there is still no
holistic vision of poetonyms. The issues of their connotative potential, functional
semantics, linguocultural associations are considered.

Keywords: artistic anthroponym, poetonym, literary text, proper name, onomastic
space, the French language, connotation, function, interpretation, context.
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OPUI'THAJIA TA ITIEPEKJIA /I

"TTPOBU ITEPA" 3JOBYBAUYIB-IIOPTYT AJIICTIB

Maike miicTh pokiB ToMy Ha Kadeapi Teopil 1 MpaKTHKH
MepeKsiafly pOMaHChKUX MOB iMeHI Mukonn 3epoBa BIAKPUIN HOBY
crneuiamizanito "Ilepeknaz i3 HOPTYranbChKoi Ta 3 aHIIIIHCHKOI MOB".
Bapro 3a3navaTy, 1m0 BBeACHHS HOBOI creniaizaiii OyJo BKe AaBHO
Ha 4aci, ajpKe TIOpTyrainbChka MOBa — OJlHA 3 HAHPO3MOBCIOHKEHIIINX
MOB CBITY, SIKOIO TOBOPSTH NPUHAWMHI Ha TPhOX KOHTHHEHTAX, a 3a
KUIBKICTIO MOBI[IB BOHa 3ailiMae ImodecHe miocte wicne. OTxe
MIPOMIILIO MIICTh POKiB, 1 MU BK€ MOKEMO 3BITYBAaTH MPO HaIli MepIi
ycmixu. Y IIbOMY POIli OTPUMAaIOTh CBOi MaricTepchKi IUIUIOMH Ti,
XTO BCTYNWIN TEPIIMMH Ha Iie BigAiIeHHs. Hamri mopTyramicTw,
xo4ya Hapa3i iXx 1 He Tak Oarato, OepyTh aKTHBHY ydYacTb 1 BCIX
3axo/1ax, opraHizoBaHux kaeaporo, HaBuanbsHO-HAyKOBUM IHCTHTYTOM
¢inonorii, [ToconscTBamu 1BoX mopryraiomoBHux kpai ([Topryramii
ta OenepatuBHoi Pecrybmiku bpasunii). ¥ 1npoMy HaBuaabHOMY POLI
no Jus mepexnamaua kadenmporo Oyno OpraHi3oBaHO KOHKYPC
nepekiany, e CTyleHTaM OyJo 3ampollOHOBAHO Ha BHUOIp MOETUYHHI
TBIp, OMOBIAaHHS 1 CYCNLIBHO-NOJIITUYHUN TEKCT. binbIicTh cTyaeHTiB
B3fJIM IIOCWIBHY Y4YacThb Yy TakoMy 3MaranHi. ToX MH XodeMo
MO3HAHOMHTHCS 3 KpallUMH 3pa3KaMH IepeKnaiiB, 3IiHCHEHUX
HAIlUMH  TIEPIIONPOXIAIAMHU-TIOPTYTATiCTAaMH. XO04eMo, mo0 1 BHU
MIEPEKOHAINCS, 110 BOHHM [IHCHO TAJlAaHOBUTI, 1 HAa HHUX 4YeKae
Gararoo0imroye MaifOyTHE.

Quadras Katpenn
Anténio Aleixo AmnTonio Aneiiiio
Sou humilde, sou modesto; $1 4ONOBIK CMUpPEHHUI, OONYAITHUIA;
mas, entre gente ilustrada, MIXK JTFOZJOM OXYKOBAaHHM SIBUBCh,
talvez me digam que nao M09y, [0 He3/apa s 3BHYaiHuH,
presto, 00 3 HECITOCIOHICTIO 0 BCHOT'O

porque ndo presto p'ra nada.  HapOJHMBCH.
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For¢gam-me mesmo velhote,
de vez em quando a beijar
a mao que brande o chicote
que tanto me faz penar.

Por de Deus ter recebido
tantas provas de bondade,
jé lhe tenho até pedido

a morte por caridade.

Porque o mundo me
empurrou,

cai na lama, e entdo
tomei-lhe a cor mas nao sou
a lama que muitos sdo.

Eu nao tenho vistas largas,
nem grande sabedoria,
mas ddo-me as horas
amargas

licdes de filosofia.

P'ra que tentastes subir

tao alto, mulher vaidosa?
quem sobe assim vai cair
na lama mais vergonhosa...

De te ver fiquei repeso,

em vez de ganhar, perdi,
quis prender-te, fiquei preso,
e ndo sei se te prendi.

Memne x 00 11€, CTapeHBKOTO,
CXUJISIOTh

[TOJICKOJIM BYCTaMU MPUIIAAATh
JI0 PYK OTHX, SIKi Harai 3miiiMaroTh,
YHUM 3MYIIYIOTh 0€3MipHO
MIOTEepPNAaTh.

I'ocnoas MeHe Tak PSICHO OCHIIae
BCE JOKa3aM{ MHJIOCTH HOTO0,
10 HaBITh aX AylIa Mos Oiarae
JIOBECTH BK€ O CKOHY MOMOTO.

XKutts IWITOBXHYNO — 5 yraB

B OarHIoKy,

MPOCSIKCSI CIOBHA TUM, y L0 YIaB,
rpuOpaBcs B LIBIT ii, Ta Mompu
CIOIO MYKY

0OarHoM, SIKMM € 1HIII, 51 HE CTaB.

He 31aTeH Ha mpokuit po3max
MUCJTIEH,

KHUTEUCHKUX MYJIPOIIIB TAKOXK 5
HE HOCIH,

Ta HaBiTh CKPYT JKUTTA He Hae 6e3
IoOpuX BiCTEH,

MEHE HaBYae BiH, TIOIIOHO 10 MECIH.

YoM paellics TaK, MMXJIMBAsI TH TaHi,
3MIAHATHUCS B HEOEC BUCOKY BHUCH?
XTO TyI¥ JIMHE B BO3BEIMYCHHS
JlypMaHi,

yaapuTh 00 HaiOiNbII Oe3caaBHy
HU3b...

51 BMUTB MOKAsIBCH, SIK TUIBKU TeOe
CTpiB,

ne MaB Tpiym¢ OyTs, cTanocs diacko;
X0TiB TeOe miMaTh — cam

B KalkaH 3a0piB,

HE 3HA¥0, 91 y OpaH Mili TH BTpamria
TaK CaMmo B'SI3KO.
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Eu ndo sei porque razio
certos homens, a meu ver,
quanto mais pequenos sdo
maiores querem parecer.

Vemos gente bem vestida,
no aspecto desassombrada;
sdo tudo ilusdes da vida,
tudo é miséria dourada.

Para triunfar depressa
cala contigo o que vejas
finge que ndo te interessa
aquilo que mais desejas.

GLOSAS
Antonio Aleixo

Se Deus te deu, com certeza,
Tanta luz, tanta pureza,

P'ro meu destino ser teu,
Deu-me tudo quanto eu queria
E nem tanto eu merecia...

Que feliz destino o meu!

As vezes até suponho

Que vejo através dum sonho
Um mundo onde néo vivi.
Porque nao vivi outrora

A vida que vivo agora
Desde a hora em que te vi.

He Bimaro 30BCiM s Ti IpUYHHH,

3 SIKUX TIEBHI TIEPCOHM, Ha Mii 3IJIA1,
YUM MEHIIIOI OYBalOTh BEIUYUHH,
TUM pabiieaHChKUIl 0a)XKar0Th MaTh
BUTJIAL.

JKuBeM i 3pieM Joz OIIaTHO BOpaHUI
0e3CTpalIIIsaM 110, 3AETHCS, XK
ICKpHUTB;

TO Bce (haHTOM, JKUTTSIM OMaHHUM
TKaHWH,

HIKYEMHICTD B IO30JI0TI, 110
OJINIIUTE.

SIK BMUTB JITH METH CBOET TIParHEI,
HiMYH TIpO Te, 110 Kaxke ToO1 3ip,

MOBUYH, y/1aii, HiIOM 30BCIM He OarHern
3a THM, YHM Ceplie MITi€ 3 TaBHIX Tip.

Hepexnan Anacracii Kamyon
2 Kypc, MOPTYTaJIbChKa rpymna

niocu
Anmonio Anetiuty

Tpeba x, Tak 1100 OyIo Ha CBiTi:
Boxe, HaBITH B HEOeC OIaKUTI
MeHiiie cBiTIA 1 YHCTOTU

Hix B mymri TBO{ii, MOSI KBIiTKO,
Tu MOB 3 Mpiii MOiX BHIILTA... Ta
3B1OKH

41 3m00yB TaKy pamicTb, SIK TH?

AKX BIIa€ThCS MEHI YacamH,
Hibu mapio — yapiBHUMH CHAMU
Bugaerscsg omaHHUM 11€H CBIT.
[Tepm >kutTs MO€E OyIIO 1HIITHM. ..
Ba, Ta 51 1 He )xuB paHiue,

He BiguyBIIm KOXaHHS 3€HIT.
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Sofro enquanto nao te veja
Ao meu lado na igreja,
Envolta num lindo véu.
Ver entdo que te pertencgo,
Oh! Meu Deus, quando
assim penso,

Julgo até que 'stou no céu.

Que vejo através dum sonho
Um mundo onde néo vivi.
Porque nao vivi outrora

A vida que vivo agora
Desde a hora em que te vi.

Sofro enquanto ndo te veja
Ao meu lado na igreja,
Envolta num lindo véu.
Ver entdo que te pertencgo,
Oh! Meu Deus, quando
assim penso,

Julgo até que 'stou no céu.

E no teu olhar tio puro

Que vou lendo o meu futuro,
Pois o passado esqueci;

E fico recompensado

Da perda desse passado
Quando estou ao pé de ti.

Cancio do exilio
Gongalves Dias

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o Sabia,

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como la.

T'ipkoTa B 11i cooaKii THUHA
JInetncst 3 cepiist Moro, 60 JOHWHI
He Binenp Ha 1001, a BIHOK.

S1 TBOIM JIMIIIEHE CTaB OM HABIKH...
IIpomaitayna 11 TyMKa, 1 piku
Mpili MOIX PO3IHILINCE 10 31pOK.

Hi6u mapio — yapiBHUMHU CHaMU
Bugaerscsg omaHHUM 11€H CBIT.
[Tepm >kutTs MO€ OyIIO 1HIITHM. ..
ba, Ta 1 1 He uB paHile,

He BiguyBIM KOXaHHS 3€HIT

T'ipkoTa B 11i comoaKii THUHA
JInetncest 3 cepiist Moro, 60 JOHWHI
He Binenp Ha T001, a BIHOK.

S TBOIM nMIIIEHE CTaB OM HABIKH...
IIpomaitayna 1151 TyMKa, i piku
Mpili MOIX PO3IHILINCE 10 31pOK.

VB 04HISIX TBOIX IPOMEHUCTHUX,
Hibu B MOpi CIIOKIHHIM Ta YHCTIM,
S ynraro cBoe MaliOyTTSI.

Te MUHYIE — CYIIUTHHAN HECTIOKIH. .
S # He XUB, a YEKaB JIUIII, TOIIOKU
Tu ocsienr MO€ XKUTTSL.

Mepexnan Baagucaasu JApysa
3 Kypc, MOpTyrajibCchbka rpymna

Ilicust BUrHAHUSA
Toncansec /liac

PoctyThs mansmu B pigHiM Kparo,
Hpizn mebede caM-Ha-caM.

TyT nraxu He Tak CHiBalOTh,

Sk BOHH CITiBAIOTH TaM.
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Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu 1a;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais nao encontro eu ca;
Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu 1a;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que

eu morra,

Sem que eu volte para 13;
Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por c4;
Sem qu'inda aviste as
palmeiras,

Onde canta o Sabia.

ITicHs 3 3ac1anHs
Toncansewt /liac

CriB 1po3/a st Mir OYyTH

B manpmax pigHOi 3emiti

TyT nTaxu medbeuyTh A3BIHKO
Ta He pagicHO MeHi

VY piaHomy HeO1 3ipKu sicKpaBili
[TumHII KBITH BKPUBAIOTD TTOJIS

B nicax »xutts Oysie Oinpiie
B *#HTTI KOXaHHS PO3KBiTa

Bnoma rets yce inakime:
3opi, KBiTH, TIIyM Ai0pOB.
3eneHini Jgicy Halii,

A B mymii KuBe IIT000B.

Cepirto Jieriie, K 3rajgaro

ITicia moBrux, TSHKKUX JHIB
OTi nasieMu B piHIM Kparo,
Toit 3HalioMmif po3/a CITiB.

Jim Bpaxkae uyaecamu,

o 3HaliTH TYT HE 3yMiB.
Cepiito Jeriie, K 3rajaro
ITicia mOBruX, TSOHKKUX JHIB
OTi naseMu B piHIM Kparo,
Toit 3HalioMHIA TpO31a CITiB.

He mait boxe, s ckoHaro,
He BepHyBIIHCE Y CBiif AiM,
He no6aunBmmm gynec BCiX,
[Ilo 3HaiTH TYT HE 3yMIB,
I Ti maneMu B pigHIM Kpato,
Toti 3HalioMuli APO3/a CIIB.

Hepexaan Hocenko Onexkcanapu
4 xypc, IOpTyrajibchbka rpyrmna



Jlerko Oyio 30arHyTH IACTS
birykaroun HOwamMu B CaMOTi
Bo cmiB apo3na s Mir nouyTH
VY manpMax pigHOi 3emiTi

Hine i Hikonu He 3ycTpiHy
Tiei He3piBHAHHOT KpacH
Jlerko Oyno 30arHyTH IACTS
birykaroun HOwamu B caMOTi
Bo cmiB apo3na s Mir nouyTH
VY manpMax pinHOi 3emii

O I'ocrion, He Taif MEHI IOMEPTH,
He noBepHyBIIKCE B piHUii Kpaii
He BimuyBmmu Haconon

o ix Ha gyXWHI HEMA

I He TOOaYMBIIH THX TTATIBM,

Jle uyTHO cmiB Apo3za.

Ilepexnan Aunu Kopcyn
2 Kypc MaricTpatypH, HOpTyrajibCchka rpyra

IMicHsa BUrHaHIA
Touncansec [liac

Cepen mabMOBOTO BITTSA
[epecminrauka micHi

He 3Byuats Hife Tak B CBITI,
Sk Ha piAHIN Ti 3eMTi.
Tam 3ipok HeOoO Oe3kpae,
Tam 3akBiT4aHi 1yTH,

JIic )xuTTs B TeOe BAUXAE,
[ToBHe mpucTpacTi i xaru.

Tam BHOYI MOMEHTH CMYTKY
He Taki HeHaBHCHI;

Cepen mabMOBOTO BITTSA
[epecminrnuka micHi.
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Je 6 He OyB, ane He Oa4nB
Micips mpekpacHImmx 3a Ti;
Tam BHOYI MOMEHTH CMYTKY
He Taki HeHaBHCHI;

Cepen marbMOBOTO BITTSA
[MepecminrHuka micHi.

Jlai, boxke, TOKHUTH CHUIIH

I BepHyTBCA B Ti Kpai

[ManeM po3norux, mo He CTPLIUCH
Hine B cBiTi 01111 MEHI,

Xod i31a11eKy 09Iy TH
[TepecmimnmHuKa TiCHI.

Hepexaan Oabru JAsigeuxo
2 Kypc, IOpTyrajbChKa rpymna

ZAP
Autor Moacyr Sclia

Nao faz muito que temos esta nova TV com controle remoto, mas
devo dizer que se trata agora de um instrumento sem o qual eu ndo
saberia viver. Passo os dias sentado na velha poltrona, mudando de
um canal para outro — uma tarefa que antes exigia certa
movimentacdo, mas que agora ficou muito facil. Estou num canal,
ndo gosto — zap, mudo para outro. Nao gosto de novo — zap, mudo de
novo. Eu gostaria de ganhar em doélar num més o nimero de vezes
que vocé troca de canal em uma hora, diz minha mae. Trata-se de
uma pretensdo fantasiosa, mas pelo menos indica disposi¢do para o
humor, admiravel nessa mulher.

Sofre, minha mae. Sempre sofreu: infancia carente, pai cruel etc.
Mas o seu sofrimento aumentou muito quando meu pai a deixou.
Ja faz tempo; foi logo depois que nasci, e estou agora com treze anos.
Uma idade em que se vé muita televisdo, e em que se muda de canal
constantemente, ainda que minha mae ache isso um absurdo. Da tela,
uma moga sorridente pergunta se o caro telespectador ja conhece
certo novo sabdo em po. Nao conhego nem quero conhecer, de modo

185



que — zap — mudo de canal. "Nao me abandone, Mariana, ndo me
abandone!" Abandono, sim. Ndao tenho o menor remorso, em se
tratando de novelas: zap, e agora ¢ um desenho, que eu ja vi duzentas
vezes, € — zap — um homem falando. Um homem, abragado a guitarra
elétrica, fala a uma entrevistadora. E um roqueiro. Alias, é o que estd
dizendo, que é um roqueiro, que sempre foi e sempre sera um
roqueiro. Tal veeméncia se justifica, porque ele ndo parece um
roqueiro. E meio velho, tem cabelos grisalhos, rugas, falta-lhe um
dente. E o meu pai.

E sobre mim que fala. Vocé tem um filho, ndo tem?, pergunta a
apresentadora, e ele, meio constrangido — situagdo pouco admissivel
para um roqueiro de verdade —, diz que sim, que tem um filho, s6 que
ndo o vé ha muito tempo. Hesita um pouco e acrescenta: vocé sabe,
eu tinha de fazer uma opgdo, era a familia ou o rock. A
entrevistadora, porém, insiste (¢ chata, ela): mas o seu filho gosta de
rock? Que vocé saiba, seu filho gosta de rock?

Ele se mexe na cadeira; o microfone, preso a desbotada camisa,
roga-lhe o peito, produzindo um desagradavel e bem audivel rascar.
Sua angustia € compreensivel; ai esta, num programa local e de
baixissima audiéncia — e ainda tem de passar pelo vexame de uma
pergunta que o embaraga e a qual ndo sabe responder. E entdo ele me
olha. Vocés dirdo que ndo, que ¢ para a camera que ele olha;
aparentemente ¢ isso, aparentemente ele esta olhando para a camera,
como lhe disseram para fazer; mas na realidade ¢ a mim que ele olha,
sabe que em algum lugar, diante de uma tevé, estou a fitar seu rosto
atormentado, as lagrimas me correndo pelo rosto; € no meu olhar ele
procura a resposta a pergunta da apresentadora: vocé gosta de rock?
Vocé gosta de mim? Vocé me perdoa? — mas ai comete um erro, um
engano mortal: insensivelmente, automaticamente, seus dedos
come¢am a dedilhar as cordas da guitarra, ¢ o vicio do velho
roqueiro, do qual ele ndo pode se livrar nunca, nunca. Seu rosto se
ilumina — refletores que se acendem? — e ele vai dizer que sim, que
seu filho ama o rock tanto quanto ele, mas nesse momento zap —
aciono o controle remoto e ele some. Em seu lugar, uma bela e
sorridente jovem que esta — a excecdo do pequeno reldgio que usa no
pulso — nua, completamente nua.
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KJIAILL
Moacup Cruia

HoBuii TeneBizop 3 mynsTOM 3'SBHBCS Y Hac HE TaK JaBHO, aie
BXK€ BCTUT 3MIHHUTH MOE >KHUTTS Ha3aBKIU — Terep s 0e3 HhOro He
Moxy. Limumm OHSIME S CHIKY Yy CTapeHBKOMY Kpicii Ta
Oe3nepecTaHKy MepeMHUKar0 KaHajlu — paHille Ui uboro Tpebda OyIo
MIPUHAWMHI TPOXU MOBOPYIIUTHCS, & TETIep 5 i 30BCIM HE TOKJIAJIar0
3yCcuib. YBIMKHY SKWMHCH KaHall, HE IMOJ00A€ThCS — KIall, i BXKe
nuBIIOCh iHmuA. He momobaeTnes i1 el — kiramaro 3H0BY. "OT OU 5
OTpUMyBajla MO Jojlapy IIopasy, SK TH 3MIHIOEm KaHai,"
riry3yBania Mama. Taka Bxe y Ii€l )KiHkn Oarara ysBa — ane il rapHe
MOYYTTS TYMOPY, a 1€ BapTO 3aXOIUICHHS.

Mawmi Moiii JOBOAMTHCS HECONIONKO. Tak 3aBkau OyJio: 3JIHICHHE
JTUTHHCTBO, JKOPCTOKHH 0aThKo, i moHecnocs... IIpore Bce craio
3HAYHO TipIle, Koix Miii TaTo mimoB Bix Hac. Lle 6yno maBHO, oxpazy
IMicIsT MOTO HAapOKCHHS... a HUHI MEHI TPUHAIIATH poOKiB. Toi
caMHi BiK, KOJIM HOCTIMHO IMBHILCS TEJIEBI30p 1 CKayell i3 KaHaly
Ha KaHaJI, X049 MOl MaMa i BBakae, HIOM S BUTpadaro yac Ha MasyHIO.
3 exkpaHy yCMiXHEHa MIBYMHA 3aMUTY€, YU UyB JIIOOUH IIAgad mpo
HOBHHKY — 4eproBWil mpanbHuii mopomok. Hi, He 4yB, i 4yTH He
X04y, OTOX — KJjal — 1 1 Ha iHmomy kaHaii. "He monmmaii mene,
Mapiano, He nonumai MeHe!" A ot monumry, i 6€3 )KOAHUX JOKOPiB
CYMJIIHHS — )K€ MEHE LiKaBJATh 1i MUIbHI onepu. Kiar — i mepeni
MHOI0 MYJbTQIIBM, SKHH s CTO pasiB 0auyuB, Kiam — Ha eKpaHi
SKUiich 4donoBik. OOiliMaloYM CBOIO EJIEKTpOriTapy, BiH Bele
po3MoBy 3 Bexyuoro. Lle pokep. Hy, 1e BiH Tak Kake: MOBJISIB, BiH
pOKep, 3aBXIu HUM OyB 1 HaBikH 3anuiuuThbes. L{inkom 3posymino,
3BIIKM TaKa 3aTATICTh, aJDKE Ha POKepa BiH 30BCIM HE CXOXKHH.
[TimcrapkyBaTuii, CHBOUOJIHIA, BECh Y 3MOPIIKaX, Ie i OgHOTro 3y0a
HE BUCTayae... Takuii BiH — Mili 0aThKO.

A roBOpATH BOHM IIpo MeHe. Beayda nutae: "V Bac e € cuH, 4u
He Tak?" — 1 BiH, JEMIO 3HIIKOBiIO (Xi0a Ile MPHITyCTAMO IS
CTpPaBXXHBOTO poKepa?) BIAMOBiAAE, IO Y HHOTO CIpPaBIi € CHH, ajie
BiH JaBHO Horo He OaumB. YOJIOBIK TPOXH Bara€Tbcs i JOJNAE:
"3HaeTe, MEHI JOBENIOCSA 3pOOUTH BHOIP MK CIM'€I0 Ta My3HKOIO."
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Ane Bemyda THe cBOe (Hy i HaOpuuiMBa X JKiHKa): a Baml CHH
JOOUTH POK-MY3UKY? SIK BaM Biomo, Balll CHH (aHaT poKy?

Tato BOBTY3UTbCA y Kpicli; depe3 Le HarpyJHHH MIKpoQoH
TpeTbcss 00 WOTro BHUIBITY COPOYKY 1 BHIAE HENPHUEMHE TOJOCHE
UIypXOTiHHA. Voro Mykm MOXKHA 3pO3yMiTH: OCh BiH B edipi
MICIIEBOTO TeneOaueHHs, Ha dyKe HU3bKOPEUTHHIOBIM mepemadi — i
HOMy 1OCi JOBOIUTBCS UyTH L€ NpUKpe 1 OCHTEe)KHE NUTaHHA,
BIJIIOBIZAl Ha sKe BiH He 3Ha€. Biarak, BiH AUBUTLCS Ha MeHe. Bwu,
MaOyTh, CKaXKeTe, IO e HelpaB/a, BiH MPOCTO JUBHUTLCS B KaMepy;
naneOi, Tak BOHO 1 €, 1 BiH JifiCHO CIIpsIMyBaB MOTJISIA Y 00'€KTHB, SIK
HoMy cKa3alm poOWTH, aje HaclpaBldi BiH JAMBHTHCA Ha MeHe, 00
3Ha€, MO0 JIECh TaM IMepej TEJICBi30pOM s MOBHUMH CIi3 OYMMa
JIUBIIOCS Ha WOro 3MydeHe OONMYYs, Ta IIyKae y MOEMY IOTJISIII
BiJIMTOBi/b HA 3alMTaHHS BeXydoi: TH o0 pok? Tu mobumr Mmene?
Tu mpoOavaemr meHe? — MpOTe TPOXH MOTOMY BiH IMPHITYCKAETHCS
MOMIIKY, (haTaIbHOT MOMUJIKM: MHUMOXIiTh, Maike HECBIJIOMO, HOTO
Nkl MOYMHAIOTH MepedupaTu TiTapHi CTPYHH — BiA wi€l mypHOT
3BHYKH CTapOTO pOKepa BiH HIKOJH, HIKOIH HE 3MOXE IMO30yTHCS.
Moro o6anyust mpoMeHie — MEeBHO, Lie Yepe3 MPOKEKTOpH? — OT-OT
BiH CKa)ke, MOBOM HOro CHH JIOOUTH POK-MY3UKY TaK caMoO CHIIBHO,
SIK 1 BiH, aJie mi€i MHTI — Kiar! — s HaTHCKAar0 KHOMKY MyJbTa, 1 TaTo
3HMKae. Ha #oro micii — rapHa ocsiiHa MiBUYMHA, HA HIM JIMIIECHb
HEBEJIMYKUN TOJAMHHUK, @ OKPIM IIbOTO — T'OJIa-TOJTiCiHbKA.

Hepexaan Baagucaasu Apy3n
3 Kypc, HOPTYrajabCchKa rpyma

KJIIK
ABTOp Moacup Ckiis

HebaraTo wacy MuHyIJO0, BiIKOJIH B HAC 3'IBUBCS I HOBEHBKHIA
TENEeBi30p i3 MyJHTOM, ajleé MyIIy CKa3aTd, IO HUHI Ie MTyKa, 0e3
AKOi 51 0 He BWXKMB. J|HAMU CHIIKY Y CTapoOMy KpiCii, IepeMUKAIOUN
KaHaau — IIe 3aBJaHHS paHillle BUMarallo IEeBHUX pyXiB, aie HUHI
CTaJIO TeTh MpocTUM. JIMBIFOCS KaHal, HE MOM00aeThCS — KK,
BMHUKar0 iHIIMKA. He momobaerbes meli — Kk, BMUKaO 1HIIHK. Mos
MaMma Kaxe: "AOHW K TO MEHI Ha MICSIb TUIATHIIM CTIIBKU J0JapiB,
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CKIJIbKM TH Tiepekitikaerm 3a roguHy". To nwmme xuMepHa daHTasis,
aje y Hil mpuHAWMHI TPOTJBINAETHCS ITUBOBIKHE Y ITET JKIHKH
MOYyTTS TYMODY.

[it, Mmoiit maryci, Tskko. Bce KMTT Myummach: CyTyXKHeE
JMUTUHCTBO, >KOPCTOKHM OaThko 1 Bce mpu TOMy. Alle Ime ripire
cTaiyo, sk Bif Hel mimoB Miit Taro. Lle Oymo maBHO, HEBIOB3i MiCIIs
MOTO HapOJKCHHS, a 3apa3 MEHi TPUHAIIATh. SIKpa3 TOW BiK, KOJIHU
0arato JUBHUIICS TEJIEBI30pP, 1 KOJIW MOCTIHHO MEPEMHUKAEIT KaHAJH,
X04a Mama BBaXkae To IypHer. Ha ekpaHi ycMixHeHa JiBUMHA MUTAE,
YH MIAHOBHUU TeNerisAfay y>Ke 4yB Ipo MeBHUN NPaTbHUMA TOPOIIOK.
He 4yB 1 uytm He Xouy — KiIik — mepemmkaro. "He xumait MeHe,
Mapianno, He kumait mene!" Kunmato, ara. CoBiCTh MEHE 3a MHJIBHI
OTlepH HE MYYHUTb, KIIK, OT 1 KAPTUHKA, Ky Oa4yuB yKe KyIy pasiB, i —
KIIK — TOBOPHUTHh SKHHWCH 4YOJNOBIK. YOJIOBIK, BXOIHMBIIHCH 3a
eNeKTporiTapy, Ja€ iHTEepB't0 >XypHamcrtii. Bin pokep. Tak i
TOBOPHUTH, 1[0 POKEp, IO 3aBXKIW POKEpOM OyB 1 POKEpPOM HaBiKH
mumuThes. HemapemHO crTinbku 3amanmy, 00 Ha pokepa BiH He
cxoxuid. Tpoxum BKe TMiACTapKyBaTWd, 13 CHBHM BOJIOCCSM,
3Mopikamu, 0e3 3y0a. Le miit 6aTbko.

T'oBoputs sikpa3s npo meHe. "Y Bac € cuH, Tak?" — NUTae Beayya, i
BiH TPOXW 3HIYEHO — TaKa co0i CHTyaIlisl s CIIPaBXHBOTO POKepa, —
Kaxke, 0 TaKW TaK, CHHA Mae, IAaBHO BXKe 3 HUM He O0adymBcs. Tpoxu
MHEThCS 1 HaroJomye: "3Ha€eTe, MEHI JOBEJIOCS BUOHpATH, CIM'S YU
pok". XKypHaiicTka Bce x TOTHUCKAE (HAJOKyWIMBa TPOXH): ""A BaloMy
CHHOBI pok momob6aeTsesa? OT BaM BaM BiIOMO, 9H TTOJA00AETHCS POK
Bauiy qutuHi?"

Bin 1op3aeTbcs Ha cTUIBLI, MIKPO(OH, NPHUKPIIUIEHUH 10
BHJIMHSIIOI COPOYKH, YepKa€ TPyAW, BUAAIOYM OTHIHWUN 1 TydHUH
uryM. Moro 3axypy MOXHa 3p03yMiTH — OHO BiH, Ha PerioHaIbHOMY
Tene0avyeHHi 3 HU3bKUMU PEHTHHTaMHU, Ta Ie¢ i MYCUTh COPOMHUTHCS
] HE3pYYHUM THUTaHHSAM, Ha SKE€ HE 3HAE€ SK BIAMOBICTH. A TOMI
IUBUTHCS Ha MeHe. Bu ckakere, IO Hi, BIH AMBHUTHCA Y Kamepy, 1
BOHO $ICHO, III0 TaK, SICHO, IO JUBUTHCSA y Kamepy, K HOMYy Ka3aiu
poOuTH, are HacIpaB/li TO HAa MEHE BiH JIUBUTKCS, 3HAE, IO IECh TaM,
Tepes] TeJIeKOM, S BIJISIIAIOCSA Y HOTo 3rophbOBaHe OOIUYUS, TTOKHU 10
MOEMY TEUYYyTh CIbO3M, 1 B MOIX OuYaxX BiH INyKa€ BiJIOBiNI Ha
UTaHHS Bexydoi: ToO0i momobaerbes pok? Tobi mogobarocs s? Tu
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mpo0aunmr MeHi? — a TOHl TPHITYCKAEThCS MOMUIKH, (paTampbHOTO
nsrcycy:  0e3lMyMHO, MallMHAIBHO WOro Maniblli  [MOYHHAIOTH
nepedupaTtu CTPYHH TiTapH, Li€i BaJd CTaporo pokepa BiH BKe
HIKOJIA, HIKOJIM HE T030YIeThCS. Moro obmamuus ocsroeThes —
CBITJIOM TIPOKEKTOPIB? — 1 BIiH KaXke, IO TaK, CHH JIOOUTH POK TaK
camo, sIK 1 Horo Tato, aje 3apa3 KIiK — s HATUCKAIO Ha IMyJbT, 1 BiH
3HuKae. Ha Tomy % micui rapHa i ycMixHEHa JiBUMHA, 32 BUHSATKOM
TOJMHHWYKA Ha 3aI1'sICTi — roJIa-ToJIiCiHbKa.

Iepexnan Kpusenskoi Codii
4 xypc, HOpTyraibcbka rpymna

KJIAILL
Moacup Cxuia

HoBuii TeneBizop Ha mMynbTi 3'IBUBCS B HAC HE TaK IaBHO, aie
MyIIy BHU3HATH, IO OUTbIIE HE YSBIAI XUTTA 0e3 Hporo. J[Hi
MPOXOIATh Tak: s 3pYYHO BMOIIYIOCS Yy CTapoMy Kpicii 1 KBaBO
nepedupar0 KaHajlaMHM — paHille il Iboro Tpeba Oyio 3poOHuTH
JeKiTbKa pyXiB, alie 3apa3 Bce 3HA4HO mpocrtime. He momobaeTnes
KaHaJ — KJIall, IEPEeMKHYB. 3HOBY HE T€ — KJiall — 1 BXKE Ha 1HIIOMY.
Mama xaxe, OO0 XOTina O OTPUMYBAaTH KOXKHOTO MICSIS CTUIBKH
JoNapiB, CKITPKM KaHANIB s TEpeKianyro 3a rofauHy. llpmmxa i3
po3pany ¢aHTaCTUYHOTO, Ta NMPUHAWMHI CBIMYUTH NPO Te, L0 3
TYMOPOM Y IIi€i )KiHKM BCE Tapa3]l — pruca BapTa 3aXOIUICHHSI.

Mos ctpaxnanbHa MaTd. Bee 11 *uTTS mpoinuio B Mykax: yoore
JUTUHCTBO, JXOPCTOKMHM 0aTbko... A KOJIM oOnpasy Micias MOro
HapOKEHHS ii MOKWHYB 1 Miif TaTo, cTajo mie ripmre. 3apa3 MeHi 13 —
TOW BiK, KOJM MOCTIHO CHAMII MEpes TeJIEBi30poM, Oe3lepecTanKy
KJIalaloyy KaHalaMH, Xoya MaMa BBaxkae Iie alcyproM. Slkacek
IIMPOKO yCMiXHEHA JIBYMHA 3 €KpaHy 3alHTy€, Y HE YyB PanToM
LIAHOBHUH TJIs11a4 PO HOBHH MpaibHUH mopomok. He uyB i uyTH He
X04e — Knal — 1 BoHa 3HukJa. "lIpomry, Map'sHo, He Kunaii MeHe, He
kumaid!" e # sx xkuHy. 3 MelogpaMaMu y MEHE pO3MOBa KOPOTKa:
KJial — MYJBTHK, SIKHMH s BXKe OauuB JECSATKH pa3iB, — Kiall — Ha
€KpaHi BUpiC YOJIOBIK. 3aTHCHYBLIN B pyKaX €JIEKTPOHHY riTapy, BiH
po3moBisie 3 Bemydoro. Lle poxep. [lo pedi, e BiH 3apa3 i kaxe,
OymiMTo €, OyB 1 3aBxkau Oyme pokepoMm. Take 3amoB3ATTA IIIIKOM
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BHIIpaBIaHe, 00 BiH 30BCiM Ha HHOT'O HE CXOKHU — 3BHYAHHUH coOi
YOJIOBIK CEpEeJIHhOr0 BIKYy, 3 CHBHUM BOJOCCSM, 3MOPIIKYBAaTUM
00JINYYSIM Ta OAHOIO MPOTATHMHOIO 3aMicThb 3y0a. Lle miii 6aThKo.

Bonu roeopsTh po MeHe. 3 BYCT BeAy40i BUPHBAETHCS MUTaHHS:
"Bu x maere cwHa, 9 He Tak?", i TOH, TPOXH PO3TryOMBIIHUCH (1110,
HacIpaBi, Maike HEMPUITYCTUMO JJIsl POKEpa), CXBAJILHO BiJIIOBIIAE.
Kaxe, mo mae, ane MuHyJo 6arato 4acy BifTOAI, SIK BiH BOCTaHHE 3
HuM OaumBcs. IloTiM Tpoxu BaraeThcs 1 momae: "3Haere, TOmi
MycuB oOparu: cim'ss a0o pok". Bemywa, ogHak (HyaHa KiHKa
BUSIBUJIACS), THYJa CBOIO JIiHiIO: "Bamomy cuny momobaeTbcsi pok?
Sk ramaere, Bamn cuH moOuTh pok?"

Bin 3aBopymmBcs y kpicini; MiKpo(hOH, TPUKPITUIEHUH 1O BXKe
BHIIBUIOT COPOYKH, TEpcs HWOMYy 00 TpyaH, CTBOPIOIOUYU BKpai
HETIPHEMHMH i Ty’e 4yTHUH cKpui. Moro Biguail MOXHa 3p03yMiTH:
TH Ha OJHIN i3 MICIEBHX MpPOTpaM i3 KPUXITHOIO ayAHTOPI€l0, i mpu
bOMY TeOe Iie ¥ MiABOJAATH MiJi MOHACTUDP MUTAHHAM, Ha SIKE HABITh
He 3Haem Bignowimi. I TyT #oro mornmsx magae Ha MeHe. Bu
3amepeunte, ckaxere: "Hi, BiH TUBUTHCS B KaMmepy, a He Ha Tebe",
I TEXHIYHO MATUMETE PAIlif0, TEXHIYHO BiH IUBUTHCI B KaMepy, IO
oMy i ckazanu pobutu. Ta HacmpaBai HOro MOIJIsAA COPSMOBAaHUH Ha
MeHe. BiH 3Hae, mo nOech mepem eKpaHOM s IUBIIOCH Ha WOTO
3MydeHe OOJMYYs, BMHUBAIOYHCH CII3bMH. B MoOiX od9ax BIiH
HaMaraeTeCsl 3HAWTH Ty caMmy BinnoBigr Ha mnutaHHsS "ToOi
nogobaerscst pok? Tu mobum mene? IlpoGaummm meni?" — ane
paINTOM MPHITYCKAETHCS MMOMIJIKH, (HaTaTbHOT MTOMWIIKH: HOTO MANbIT
ABTOMATUYHO TIOYMHAIOTH OiraTM CTpyHaMHu TiTapH, Oaigyxe
CMHKAIOUH iX — 3BHYKa CTapOro POKepa, SKOi HOMy BXKe HIKOIU HE
no30ytucs. Moro 06AMYYs BMHTH 3acSAT0  —  yBIMKHYIH
MIPOXEKTOPU? — 1 3apa3 BiH CKaxke, M0 TaK, HOro CHH TaKk CaMo
LIaJICHO 3aKOXaHWH y POK, SK 1 0aTbhKo, ane B el MOMEHT Kjall —
HaTHCK TyJbTOM 1 BiH 3HHMKae. HatomicTh Ha ekpani 3'sBHIacs
KpacHBa YyCMiXHEHa [(iBUMHA, SKa 33 BHHSITKOM MAalleHBKOTO
TOJMHHMKA Ha 3aI'sCTi, OyJia roja, MOBHICTIO roJa.

Hepexaan Hocenko Onexkcanapu
4 xypc, IOpTyrajibchbka rpyrmna
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Renato L. R. Marques

O antagonismo com a Europa tem origens historicas e decorre, em
muito, de como os povos moldam sua imagem nacional. No caso
russo, que nunca integrou o Império Romano nem conviveu com sua
cultura politica e juridica, o "sistema senhorial moscovita" se
desenvolveu a partir de referéncias como o "despotismo mongol e o
césaro-papismo de Bizédncio". Some-se a isso, a grande influéncia das
tradi¢cdes populares, do folclore e do ambiente familiar e podemos
identificar os principais ingredientes do choque produzido pelas
reformas modernizantes introduzidas por Pedro, o Grande, que
governou a Russia entre 1672 e 1725, apds suas excursdes, ainda
jovem, aos paises europeus (a chamada Grande Embaixada), quando
"se deu conta da medida do atraso russo". Dessas missdes
exploratorias ao berco do Renascimento e aos grandes centros do
Iluminismo laico, resultaram a fundagdo de Sao Petersburgo em 1703
(o novo modelo), a construcdo de belissimos monumentos
arquitetonicos (de que Peterhof, sua residén- cia, ¢ o melhor
exemplo) e o aperfeicoamento do exército e da marinha, tornando-a
habilitada a enfrentar (e derrotar) a vizinha Suécia, principal poténcia
naval no Baltico a época. Em compensacdo, ndo cairam nada bem as
exigéncias que impos a seus suditos para que aparassem suas longas
barbas e reduzissem o comprimento de seus vetustos casacoes pretos,
como forma de torna-los menos distantes da moda das sofisticadas
cortes europeias.

Regras que eram pequenos contratempos de etiqueta, refinamento
e bom gosto, irrelevantes se comparadas com a extensdo e
profundidade da reestruturagdo que Pedro, o Grande, impds, com a
delicadeza de um Iva, o Terrivel, na organizagao politica, econdmica,
militar ¢ administrativa do pais. Medidas que deram margem a um
conflito que estd na base das divergéncias que se cristalizaram entre
os nacionalistas eslavofilos, conservadores e a Igreja Ortodoxa, por
uma parte, ¢ as elites europeizantes e liberais, por outra. Os
primeiros, acusados de idealizarem "as qualidades moralmente
inigualaveis do campesinato", no entendimento cldssico de que os
arcades/pastores sdo o verdadeiro sal da terra e, nessas condigodes, 0s
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legitimos representantes do povo; os segundos, de subserviéncia
intelectual a Europa e de "trai¢do aos tradicionais costumes
populares". No centro da controvérsia, estava a decifracdo da
"misteriosa alma eslava", moldada em cima do sofrimento e do
misticismo, em perfeita sintonia com doses do socialismo utépico
francés e do idealismo alemdo, ao ponto de a intelligentsia russa
"encarnar a sede humana pelo absoluto em dimensdes patoldgicas".
Sintomas perceptiveis em prosa e verso no século XIX, na obra dos
grandes autores da época de ouro da literatura e da cultura russa (no
sentido lato). Obras que eram populares no Brasil e leitura
obrigatdria nas décadas de 1950 e 1960, quando desfrutdvamos de
Pushkin, Gogol, Dostoiévski, Tchekhov e Tolstoi, sem nos darmos
conta de que o discurso de seus personagens podia embutir uma
queda de brago entre as duas correntes.

Penato JI. P. Mapkec

[IpotucTosuHs 3 €BpOIOIO cATae KOPIHHAM B ICTOpitO Ta 0araro B
YOMY BHUIUIMBAE 3 TOTO, SIK HAPOJN BUOYAOBYIOTH CBOIO HAIliOHAIBHY
IIeHTUYHICTh. Y BUManky Pocii, sika HIKONIM HE BXOJWIIA A0 CKJIamy
Pumcekoi IMmepii Ta He Mana CHOUIBHUX pUC 3 TOJITHYHOIO Ta
MIPaBOBOIO  KyJNBTYpOIO OCTaHHBOI, '"MOCKOBCHKE (eomanbHe
KHS3IBCTBO" BHHHKIO 3aBASKH  '"MOHTOJIBCHBKOMY sSIpMy Ta
Bi3aHTilicbKioMy mne3apemnanizmy” (IpUM. Le3apenamizM — cUcTeMa
BJIQJIX B JICPKABi, KOJIM TJIaBa JICPKAaBU TAKOXK € TJIABOIO IICPKBH).
JlomaiiMo 710 IbOTO CHJILHUN BIUIMB HAPOJAHUX TPAAMIIIH, POIBKIOPY
Ta CIMEHHOTO CepelIOBHINA i MOKEMO BH3HAYHMTH KIIFOYOBI CKJIAIIOBI
TOTO TMOTPSCIHHSA, SKOTO 3a3HAB HApPOJ MICJA TPaHAIO3HUX pedopM
[etpa I, mpasurens mepxasu 3 1672 no 1725 pik. Lle 3amonomy
MMOBEPHYBIINCH 3 JAUIUIOMATHYHOI TOIOPOXKi €BpOIO0 (Tak 3BaHE
Benuke IlocomscTBO), BiH 3po3ymiB, HacKinbkH Pocis Bifcrama y
3araJibHOMY PO3BHTKY.

i excriemumii 10 KOAMCKM Bimpo/pKeHHsI Ta TOJNIOBHHX OCEPEIKiB
CBITCBKOTO nyXy IIpocBiTHHIITBA TIpW3BENM 1O 3acHyBaHHSA CaHKT-
[lerepOypra (HOBHI1 32 3pa3skom MicToOymoBu) B 1703 porti, OyaiBHUIITBA
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MMUITHAX  apXITeKTypHUX aHcaMmONiB, HAWKpaluM TPHKIAIOM SKHAX
CIyTye iMneparopcbka pesuaeHuis [lereprod, BrockoHaneHHs apMii Ta
¢noty, mo possommno Ilerpy | posmouaTn mepemMoxHy BiliHY
npotu cycigasoi HIBenii, ToroyacHoi maHiBHOI MOPCHKOi CHIIH Yy
banriiickkomy perioni. HatomicTs, BUMOTH 3TOJIUTH IOBTi O0poIn
Ta BKOPOTHTH MOTEPTI YOpHI IIyOM aXX HiAK HE HAOIU3MIM HOTO
MiJJaHUX IO MOJM BUIIIYKAHUX €BPONEHCHKUX JIBOPIB.

i yka3u Oyyiv HE3HAYHUMH TEpEeNoHaMH Ha NUISXY JIO €TUKETY,
€JIETAaHTHOCTI 1 BUTOHYEHOTO CMAaKy, ajie Mi3epHUMH B TOPIBHSIHHI
3 MaciuTaboM Ta JOKOPiHHICTIO mepeOynoBu, nposeaeHoi [letpom I
i3 pnemikatHicTioO IBaHa ['po3HOro, ska 3MiHWIA TOJITHYHUMH,
€KOHOMIYHHH, BIHNCHKOBHUH Ta YpPSIOBO-aAMIHICTPAaTHBHUN yCTpiil
nepxaBu. IpoBeneni peopMu CTamy BUTOKOM KOH(QIIIKTY, B OCHOBI
SKOTO — 3aroCTPeHHs pO30DKHOCTEH MK  ClOB'AsHO(dIIaMH-
HaliOHAIICTaMH, KOHCEpPBATOpaMH Ta MNPaBOCIABHOIO LEPKBOIO 3
OHOTO OOKY Ta €BPONEWCHKO HAIANITOBAHUMH Ta JiOepalbHUMHU
emitaMmu 3 iHmoro. llepmmx 3BuWHYBauyBaqu B  ifgeainizamii
"He3piBHAHHOT MOpaJli celsTHCTBA", 00 3a KJIACHYHMM BHU3HAYCHHSIM
caMe TMAacTyXd, CeJsIHM € CUUII0 3eMJl, a OTKe, 3aKOHHHUMH
MpeICTABHUKAMH HapO.ly; APYTUX Y IHTENEKTyaIbHOMY MiZfIa0y3HULTBI
€Bpori Ta y BIIMOBI BiJl TpaAUIIfHUX HApOIHUX 3BUYAiB. LleHTpOoM
TIOJIEMIKH € Hepo3TaJjaHa TAEMHHIIA "'3araKoBOi CJIOB'SHCHKOI Ay,
BWIIMJIEHOI 31 CTpakAaHb Ta MICTHLM3MY, 3 JOBEPLICHUM
MOEAHAHHSIM JApiOKM YTOMIYHOTO (PaHIy3bKOTO coLiami3My Ta
HIMEIBKOTO ieai3My 1 3aKiHYyIOUH POCIHCHKOIO IHTETITEHIIIEI, Y
SIKi JTFOJICBKa kara 70 abcomoTy Halylia MmaToMOTIYHUX PO3MIpIB. ii
CHUMIITOMH TOMITHI y mpo3i Ta moe3ii XIX cTomiTTs, y TBOpax
BEJIMKUX aBTOPIB 30JI0TOI €MOXH POCIHChKOI JiTepaTypu Ta
KYJBTYPH, B IIUPOKOMY CEHCI IOTO cI0Ba. TBOPU TaKMX aBTOPIB K
[Tymkin, 'orons, JocToeBchkuii, YexoB i Tomncroit Oynu mormysapHi
B bpasunii Ta Bxogmiam A0 0OOB'SI3KOBOI WIKINBHOI HpOrpaMu y
1950—60 pokax, KOJIM MM 3 3aXOIUICHHSM YUTAIH iX, HE MPUALISIOYH
yBary Tomy, sIK y po3MOBax MEepCOHaXIB OOpATHCS BPyKOMAII IIi JBi
KOH(QITIKTYFOU1 Tedii.

Ilepexnan Aunu Kopcyn
2 Kypc MaricTparypu, IopTyrajibChka rpyma
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Penato JI. P. Mapkec

Bopoke craBiaeHHs mo €BponH, M0 Mae iCTOPUYHE MiATPYHTS,
MEepeBaXHO BUHMKAE 3 (OPMYyBaHHS HapoJaMu CBO€] HaliOHAJIbHOI
inerTr(ikamii. Y BHIAAKy POCisH, SKi HIKOJIH HE COIiaTi3yBajHCs 3
Pumcepkoro immepiero Ta He OynM 3arikaBieHi y TMOJITHYHOMY Ta
IOPUIUYHOMY KHTTI CBO€i JepXaBH, "MOCKOBCbKa MaHOpialbHa
cucrema" BHHUKJIA HA OCHOBI '"MOHTOJNBCBKOTO JECIOTHU3MY Ta
Bi3aHTIHCBKOrO Iie3apemnamizmMy". JlogaiiMo 70 ILOTO IIe BEITUKUN
BIUIMB HAI[iOHAIGHUX TPaAMLIiH, QONBKIOPY Ta iHIIOI KYJIBTYpH i MU
3MOKEMO BU3HAUYUTH OCHOBHI MPUYUHM MOTPSICIHHS, CIIPUIMHEHOTO
pedopmamu Ilerpa I, sxkuit mpaBuB 3 1672 no 1725, mo Oymm
BIPOBA/UKEHUMHU IIICHs HOr0 JWIUIOMAaTHYHUX MICIH y mepurii
TPETHHI HOro MpaBIiHHSA 110 B €BPOMEHCHKHX KpaiH (Bimomi sK
Bemuxke IloconscTBO), KONH "BiH 3p03yMiB, YoMy ImMmepis BifcTae Bif
3axony". PesympraToM WX IUIIOMATHYHUX MICIH 7O KOJHCKH
BinpomkeHHs Ta LEHTpPIiB  CBITChbKOro [IpOoCBITHHMIITBA — CTaJO
3acHyBaHHs HOBOi ctomuui — Cankr-Iletepbypry y 1703 poui,
OyIIBHUIITBO BENWYHUX apxiTekTypHux mnam'stok (Ilereprod,
HapchbKa pEe3HIeHLis € HalKpalluMH TOMY [pHUKIanamH) Ta
BIOCKOHAJEHHS apmii Ta ¢uory, mo po3Boiawio [lerpy I
MPOTUCTOATH (Ta mepeMortH) cycigaio llIBemiro, TOIOBHY MOPCBKY
OanTiiicbky nepxaBy Tux daciB. IIpote, Bumoru Iletpa I mo cBoix
MiAaHUX BiIpi3aTh AOBTi OOPOAM Ta BKOPOTUTH iXHI 3aTepTi YOpHi
CBHUTH, 100 HAOIM3UTUCS OO BUTOHYEHOI €BPONEWCHKOI MOAM, HE
3a3HAIU YCIIXY.

[lpaBuma, sKi cranm MaJCHbKMUMH HEBIAYaMH ETHUKETY,
BUTOHYEHOCTI Ta XOPOILOTO CMaKy, HE MaJd JKOJHOTO 3HAYEHHS
MOPIBHAHO 3 MaciiTabaMu Ta TTUOWHOIO pedopmarlii, Ky Ha'a3aB
IMerpol 3 penmikathicTio IBama I'po3HOrO y  TONITUYHOMY,
€KOHOMIYHOMY, BIiCBKOBOMY Ta a/IMiHICTPaTUBHOMY yCTPOIO IEP>KaBH.
i 3axo0u 1 po3manuiy KOH(IIKT, B OCHOBI SIKOTO OyIn po30iKHOCTI
MDK CIIOB'THCBKUMH  HAaIlOHAJIICTAMH ¥  KOHCepBaTopamMH Ta
[IpaBocnaBHOIO LEPKBOIO 3 OXHOrO OOKYy, Ta €BPONEI30BaHOIO i
nmibepanbHOIO eniTol0 — 3 iHmoro. llepmmx 3BUHYyBauyBadu B
ieani3yBaHHI "HEEPEeBEPIIEHNX MOPATBHUX SKOCTEH XpUCTUSHCTBA"
y KIAQCHYHOMY PO3yMiHHi, MOBIJISIB LEPKOBHOCIYXKHTEI € CLILTIO
3eMIIi Ta, 38 LIUX YMOB, 3aKOHHUMH MPEICTaBHUKAMU HapOy; 1HIINM
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JOpIKaJIM  1HTEJNEKTYalbHUM TIAKOpeHHAM €Bpori Ta '"3pamoro
TpaIuIiiHNX HapomHuxX 3BHYAiB". VY meHTpi KoHGuKTY Oyio
po3mmdpyBaHHs "TaEMHUYOI CIOB'IHCHKOI Aymii", sika yTBOpHiIAcs
VHACIIIOK CTpaXAaHHS Ta MICTUIM3MY, B TIOBHIM TapMOHil 3
(bpaHIy3bKHM YTOIIYHIM COIiai3MOM Ta HIMELBKUM ieali3MOM, 110
pociiicbka iHTENreHIis "MOBHICTIO BTUIIOE JIOACBKY MOTpely
abcomory y marosoriyHux  Bumipax". IlomiTHi  cummToMH
3yCTpidaloThcs y mpo3i Ta Jipumi XIX cT. y TBOPYOCTI BH3HAYHHUX
aBTOpiB 30JI0TOr0 BIKY pOCIHCHKOI JiTepaTrypu Ta KyJabTypH (Y
LIMPOKOMY po3yMiHHi). TBopwH, siki Oynu nomysnsipauMu B bpasumii Ta
O0OB'SI3KOBUMH JIsI TIPOUYUTaHHA YrpomoBx 1950-1960 pp., y dacw,
ko Ham momoOamucs Ilymkin, ['oroms, JlocroeBchkuii, UexoB Ta
Toncroi, MM HEe YCBIZOMIIOBAIM, IO MOIVIAAM IMX MHTIIB MOXYTh
PO3MATIHUTH KOHMIIKT MK IBOMA TEUiSIMH.

Hepexaan T. ApTiox
2 Kypc, IOpTyrajbChKa Tpymna

Penaro JI. P. Mapkec

[Ipoructosuus 3 €Bponoo Mae riuOOKe iCTOpUYHEe KOpiHHA 1, B
OCHOBHOMY, OOYMOBJIIOETHCS THM, SK Hapoaud (OPMYIOTh CBOE
HarioHansHe "s". Y Bumanky Pocii, sika He Hamaramacs aHi cTaTu
gacTUHOIO PmMchkoi IMrrepii, aHi yxuBatwcs 3 ii TOJMITUYHOIO Ta
MIPaBOBOIO KYJBTYpaMH, "MOCKOBCHKa IBIPCHKO-BOTYMHHA CHCTEMA
yOpaBliHHA" PO3BUHYNACS, OPIEHTYIOUHCh Ha "MOHIOJIBCHKY
JIECTIOTIIO Ta Bi3aHTIHCHKHMIA Ie3apemnanizMm”. JlogaiiTe 1me M0 IbOTro
CIWIIBHWUW BIUIMB HApOAHMX TpPaaulliii, (OIBKIOPY Ta CiMEHHOTro
YCTPOIO, 1 3MOXKEMO BHM3HAUWTH TOJIOBHI IMPHYMHU TOTPSCIHHA,
BUKJTMKAHOTO MoJepHisaliitnumu pepopmamu Ilerpa I' (Bemukoro),
KOJIM TOH, TICH 3MIHCHEHNX HUM B FOHOCTI TOT37J0K €BPOIICHCHKUMU
KkpaiHamMu (Tak 3BaHe Bemnmke IloconbcTBo), "ycBimoMHB Mipy
pociiicekoi  Bimctanocti". PesynpraTamy  Bi3UTIB Yy  KOJHCKY
Binpomxkenns Ta romoBHi meHTpu I[IpocBiTHHITBA, A€ MaHyBallk
CBITCBKI HacTpoi, cranu 3acHyBaHHs CaHkT-IletepOypra B 1703 poi
(HOBOTO B3ipLs apXiTEKTypH), OYHiBHULTBO TUBOBUKHUX MaM'ATOK

! Tpasus Pociero B 16821725 pp.
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(maitkpammm npukiIagoM skux € Ilereprod, pesumentis Ilerpa I) Ta
CTBOpEHHSI CHJIBHOI apMii i ¢uoTy, mo go3soimio Pocii He mpocto
MPOTUCTOATH, a W posrpoMuTH cycimHio IlIBemiro — Ha TOH 4ac
MaHiBHY B 0anTiiiCBKOMY perioHi JepxkaBy. 3 iHIIOT0 OOKY, BUMOTH,
AKI MOHapX BHCYHYB CBOIM MifJaHUM — 30pHBaTH TOBTi OOpoIu Ta
CKOPOTHUTH JOBXHHY CTapuX YOpPHHX KaTaHiB — 30BCIM He
crpuiManucsi SK IMIOCh, IO HAOJM3UTh iX OO MOAM BHUIIYKaHHX
€BPONEHCHKIX ABOPIB.

Hakazu, skuMU Hamaraiucsi MOCTYIOBO IMPHBUTH POCIHCEKOMY
CYCHUIBCTBY €THKET, BHTOHYEHICTh Ta CMaK, Oyl HiUUM Yy
MOpiBHSAHHI 3 MacmrabamMu Ta TIHOWHOIO TIepeOyaoBH, SKY 3
MaiictepHicTio [Bana I'po3noro 3aidicaus [letpo I Ha momiTHyHOMY,
€KOHOMIYHOMY, BIHCPKOBOMY Ta aaMiHICTPAaTHBHOMY PIBHIX KpaiHH.
Taki xii crtamu NOMTOBXOM JIO pO3poCTaHHs KOH(QIIIKTY, 10 BUHHUK
yepe3 MpPOTUPiUYAd MK  HaliOHAIICTaMHU-CIIOB ﬁHO(bmaMI/I
KOHcepBaTopaMu Ta [IpaBociaBHOIO LEPKBOIO 3 OJHOTO OOKy, U
enitamH, sIKi Oy NpUXWIBHUKAMH €BpoIiei3alii Ta Jnidepanizmy, 3
inmoro. Ilepmmx 3BUHYBauyBamu B imeamizarii "BHHSATKOBOL
BHCOKOMOPAJIBHOCTI CeNsHCTBA", y KJIaCI/IT-IHOMy po3yM1HH1 AKOI,
apKafiiiii’/macTyxu BBakamucsa Cimmo 3eMmi® i, BiamosimHo,
3aKOHHUMH TPEJICTABHUKAMH Hapoay. [HINX — B iHTENEKTyaTbHOMY
MPUCIYroByBaHHI €Bpomni Ta "3paai HaApPOJHUM  TpajuIlisM".
Y HeHTpi CyNepeukd Jekalo TMParHeHHs po3TragaTH '"TaeMHUIY
CYTHICTh CJIOB'SHCBHKOi aymii", mo cdopMmyBaiacs 31 CTpakIaHb Ta
MICTUIIM3MY, B  aOCONIOTHIH TapMOHii  3JUTTS  yTOMIYHOTO
(hpaHIy3pKOTO coIliai3My Ta HiMeUbKOro imeanizmy. lle mpusseno
JI0 TOTO, IO POCIMiChbKa IHTENIreHIlis "Mmoyana BTILTIOBATH JIIOJCHKE

2 ApkaniiinssMu Ha3MBaJIH JKUTENIB OXHIE] 3 icTOpUYHUX obOnacteil CTapomaBHBOI
I'penii, Apkanii, siki 4yepe3 TipchbKUH penbed TepuTOpil HEepeBaKHO 3aiiMaiucs
BIITIHHUM  CKOTapcTBOM  (mactymectBoM). [lisHime  rtepmin  "Apkanis"
MePETBOPUBCS Ha MeTadopy, 110 yBiOpasa B cebe KOHIEMIIT Kparo, Ae JaAIM Oyiu
He3HaoMi ropauHs 1 *amiOHICTh; XapakTepHO Oyia # imeamizamis CiJIbCBKOTrO
JKUTTS, IO BXOAUTH B SIBHE NPOTUPIYYs 3 HOro (akTWYHUM cTaHOM. KoHmemiis
Apkanii Tako)Xk Ma€ NIEpeTHH 3 KOHIICIHIi€0 OIaropoJHOro OHKyHa, IO Beae
BHCOKOMODAJIBHE JKUTTS Ha JIOHI IPUPOJIH; 1, BIATIOBITHO, MPOTHCTABIICHA KOHIICIIIIIT
BapBapCTBa, SIK CHHOHIM MTPOCTOTH.

3 Cinb 3emui (¢pas.) — HAUBUIATHILI IPEICTABHUKY MIEBHOI CHUILHOT TPYIH, KIIACY;
HaBaXXJIMBIIIAa YaCTUHA CYCIUILCTBA; I[BIT HAIIii.
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MIparHeHHs! 10 abCOMOTHOTO Y XBOpoOIMBUX MacmTabax". OdeBuaHI
CUMIITOMH IILOTO YITKO MPOCIIiIKOBYIOThCS Y Mpo3i Ta moe3ii 19 cr.,
y TBOPYOCTi BH3HAUYHMX MUCHMEHHHKIB 30JI0TOI €MOXH pOCiichbKol
JTepaTypu Ta KyJIbTypd (B IIMPOKOMY PO3YyMIiHHI I[bOTO TOHSTTS).
Haconomxyrouucs [lymkinuMm, ['oronem, JloctoeBchkum, YexoBum i
TonctuM, TuMH TBOpamH, sKi HaOyiaM 3HAYHOIO MOLIMPEHHS Y
Bpazunii Ta 6ynu 0o60B's3koBUME 11 unTaHHS ¥ 1950-60-x pokax,
MU HaBiThb HE MiIO3PIOBAJIH, 110 y MOBI IXHIX IEPCOHAXIB 3aXOBaHE
CBOEPITHE PYKOOOPCTBO MiX IBOMA TEHisIMHU.

Amnacracisg Kamyo6a
2 Kypc, HOpTyrajbCchKa rpyra
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TARAS SHEVCHENKO, "DESDICHADA"

Y 2022 poyi nicas mpusanoi nepepsu I panadcokuil ynisepcumem
NOHOBUB BUKIAOAHHS VKPAIHCLKOI MOGU HA Nepekiadaybkomy ma
Qinonociunomy ¢haxyrememi, O0e npayioomes eukiaoadi xagheopu
meopii ma npakmuku nepexiady POMAHCbKUX M08 imeni Mukonu
3eposa ma kagedpu pomancvkoi @inonoecii. Mu npononyemo
nepekaao iCnaHcvkorw Moot ypusky baraou "lpuwunna” Tapaca
I'pucoposuua llleguenka, suxonanozo cmydenmom I panadcvkozo
yuisepcumemy Mapio [lyebracom Maoyenviio.

Mario Pueblas Madueio
Facultad de Traduccion e Interpretacion
Universidad de Granada

Pese ta crorne [ninp
IAPOKUN

Cepautuii BiTep 3aBUBa,
Jonony BepOu THE BUCOKI,
l'opamu xBwITIO THiAiiIMA.

El gran Dnipro ruge y solloza sin
consuelo

El viento furioso se levanta

Los elevados sauces se curvan
hacia el suelo, Las olas se elevan
como las montafias.

Y en ese momento la luna
descolorida

Entre las nubes de cuando en
cuando aparecia,

Cual barca surcando en el mar azul,

I Gmimmit micsip Ha Ty TIOPY
I3 xmMapu ne-ne BurnAaaB, —

Henaue 4oBeH B CHHIM MOpIO,

To BUpHUHAB, TO MOTOMAB.
[lle TpeTi miBHI HE cCiBaNH,
HixTo Hixe HE TOMOHIB,

Cuui B Ta10 IepEeKINKAINCH,

Ta scenp pa3-y-pa3 CKpHITiB.

A veces resurgia, otras se hundia.
Los gallos aun no habian sonado,
Nadie osaba a hacer ruido en
ninguna parte,

En la arboleda los btihos se
llamaban,

Y el fresno crujia de forma incesante.
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PEINIEH3YBAHHS TA AHOHCH

Collection Philosophie et langage

sous la direction de Frédéric Cossutta

Patrick Charaudeau
< Philasophic et langage - Le sujet parlant
en sciences du langage.
Contraintes et libertés

Patrick Charaudeau

Le sujet parlant en sciences du langage
Contraintes et libertés

Le sujet parlant est au
centre de toutes les activités
humaines. Il est avant tout un
étre de langage. Sujet singulier
et en méme temps sujet pour
les autres, il est aussi sujet
collectif. Un Nous qui n'a de
cesse de se faire voir comme
Je. Et entre ce Je et ce Nous,
un combat permanent pour
l'existence. =~ Une  certaine
tendance dans les sciences
humaines et sociales conduit a
le concevoir et a l'analyser
comme disparaissant sous ses
déterminations sociales. Un
sujet gouverné par les forces de la société, devenant un acteur social,
une entité abstraite qui ne s'appartient pas. Ce ne serait pas le sujet
qui parle, mais la société qui parle a travers le sujet.

C'est en poursuivant son propre parcours scientifique d'analyste
du discours dans une démarche interdisciplinaire que I'auteur reprend
cette notion. Les sciences du langage sont ici placées au centre, mais
c'esten convoquant d'autres disciplines que 'ouvrage rend la voix a
un sujet parlant auteur d'actes de langage, et qui en joue pour y faire
émerger son Je.
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Patrick  Charaudeau  est
professeur émérite de
I'Université  Sorbonne Paris-
Nord, spécialiste d'analyse

Les Editions Lambert-Lucas
Spécialisées en sciences

du discours politique, chercheur du langage, les Editions
au laboratoire Communication Lambert-Lucas ont été créées
et politique rattaché au CNRS- en 2004 dans le but de
Cerlis, Université de Paris. rééditer des classiques
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Le débat public. Entre controverse
et polémique. Enjeu de vérité,
enjeu de pouvoir (2017), Le
discours politique. Les masques
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les discours d'une nouvelle donne politique (2013), Les médias et
l'information. L'impossible transparence du discours (2011).
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Patrick Charaudeau
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ISBN 978-2-35935-396-9, 16 x 24 cm,
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IHO®OPMAINIA

VY 3B'3Ky 3 THM, L0 KypHam YyBilmoB 1xo MixHapogHOl
HaykoMeTpuaHoi 6a3m Research Bib (Slmownis), 3BepTacmo yBary
aBTOPIiB Ha JesKi 3MIHM BUMOT 10 OQOpPMICHHA MyOJikamiii Ta
MOCUJICHHSI BUMOT JI0 iX SIKOCTi: BCi CTATTi MEPEBIpAIOTHCS Ha IUIariaT
i TpOXOmATh TMONBiliHE CIlie pEleH3YBaHHS; TIEepelpyK He
JIOITyCKAEThCA 00 MOXKIIMBUH JIMIIIE 31 3rOU MpaBoBiIacHuKa. CTarTs
Ma€ BUCBITIIIOBATH HOBHUU ACHEKT IOCIIIPKEHHS, MiCTUTH KOHKDPETHI
pe3yNbTaTH TMPOBEACHOTO aHalli3y Ta BiAMOBIZATH 3asBJICHIA TEMI.
CrartrTi, HenmpaBuJibHO 0opMIIeHi, OyAyTh HOBEPHYTI aBTOPaM HA
JA00NPANIOBAHHS.

Hogi BuMoru 10 opopmiieHHS CTATTI
B HaykoBoMy 30ipHuKy " CTuab i nepexaan':

1. YK — y niBoMy BepXHbOMY KyTKY.

2. lpizBume, iHiniaau aBTopa — XUPHUM MPU(TOM y IPaBOMY
KYTKY; MOpyY — HAYKOBHMH CTYIIiHb, BUCHE 3BaHHS;, HA HACTYITHOMY
PAAKY — Miclie poOOTH (Ha3Ba YCTaHOBH, ii MiCIIE3HAXOJKEHH ), Ha3Ba
KpaiHW B JyXKKax:

Japuna IBanenko, 1-p ¢inoi. HayK, mpod.
KuiBchkuil HalliOHATLHUE YHIBEPCUTET
imeni Tapaca IlleBuenka, Kuis, Ykpaina

3. Ha3Ba craTTi (IOBMHHA CTHCIIO BioOpaXkaTty 3MicT i 3a GOpMOr0
OyTH 3pY4HOIO ISl CKJIaJIaHHs 0i0miorpaghiuHuX OMUCIB Ta 3IIHCHEHHS
6i0miorpadiyHOro moIyKy) — BiALIEHTPOBaHA, BEIUKUMH KUPHUMHU
mitepamu, 14 mpudT.

4. CTaTTi Ta mepeKjIagy MOKHA NMOJABATH TAKHMH MOBAaMM:
¢paHIy3bKa, iCHAHCHKA, iTaliiicbka, MOPTYrajbChKa, aHIMIKHCHKA,
HiMelbKa, HOBOIPelbKa, yKpaiHChKa.

5. O00oB's13k0BMMM € aHOTAUil Ta KJIO4Y0Bi caoBa (12 mpudr,
KypCHUB): aHOTAIlIF0 MOBOIO IMyOIiKallii po3MIILyIOTh Mepea TEKCTOM
micyisl Ha3BW; aHOTALil aHMMIHCHKOIO Ta YKPAaiHCHKOIO MOBaMH — Yy
KiHmi, micas CrrucKy BUKOPHCTAHUX JDKEpeN 1 BKa3iBKH, KOJIH CTATTS
HajifuIa 10 penkoserii. AHOTallis Mae BKJIIOYATH He MEHIIe
5 peuens, 110 y3araabHIOIOTh 3MICT CTaTTi.
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Knwuosi cnosa: cemanmuxa, nonicemiss, KOHOmMayis, KOHMEKCM
(Bin 5 mo 10 cmiB).

6. O6car crarri — 7-20 noBHUX cTOpiHOK. CTaHAAPT — KErjb
(po3mip OykB) 14, mpudt — Times New Roman, MixpsaxoBuii
inrepBan — 1,0; ab3amawmii Bigctym — 1,25, mosms:

2,5
3- -1,5
2,5

7.Ha mowatky cTarTi HEOOXigHO c(HOPMYJIIOBATH TOCTAHOBKY
npodiaeMu, MeTy, 3pOOUTH OIS OCTaHHIX MyOmikaliid 3a TeMOlo, B
KIHIII — BHCHOBKH JOCHIDKEHHS 1 MOMAIBIN IMEePCHeKTUBH. SIKIIO
cTaTTs 00csiroM O HiXk 10 cTOpiHOK, Oa)KaHO POOUTH ITiIPO3LIH.

8. O¢dopminenns nocuiianb y tekcri crarti (Ilerpenko, 2000, c. 24).
IIpocumo aBTOpiB 3BepPHYTH Ha Iie yBary.

9. [lpuknaou B TEKCTI CTATTi APYKYIOTHCA KypPCHBOM.

10. Cincox BuKkopucTaHux Jkeped (uu References) mogaerscs B
KiHOi ctatTi 12 mpudrom, B andaBiTHOMY MOPAAKY (3aJIEKHO Bif
MOBM CTaTTI — CIOYaTKy JATHHULECIO, a IOTIM KHPWIHMLEI, YU
HaBMaKH), KOKHE MOCHJIAHHS 3 HOBOIO psAKAa, Ha3Ba CTATTi
BUALISIETHCA KYPCHBOM:

Bacry P. Les figures de style. — P. : Editions Belin, 2000.

SIKIo Kepeno KUPHIUIEI0, BOHO TPAaHCKPHOYEThCA B IIy)KKax
JaTUHUIEH (200 HAJAEThCS OPUTiHANBHA Ha3Ba MyOJTiKaIlii):

Kmumenxo H. @. Bubpani npayi [Vibranipratsi]. — K.: BunaBanunmit
nim Imutpa byparo, 2014.

SIKI0 OCHITaHHS Ha CTATTIO 31 301pHUKA:

Arnaud P. J. L. Détecter, classer et traduire les métonymies
(anglais et frangais) /| Passeur de mots, passeurs d'espoir. Lexicologie,
terminologie et traduction face au défi de la diversité . Actes des
huitiémes journées scientifiques du Réseau de chercheurs LTT.
Lisbonne : Agence Universitaire de la Francophonie, 2011. — P. 503-516.

11. ITicns CriucKy BHUKOPUCTaHUX JDKEpEN, Meped aHOTaIlisIMUA —
JAaTa HATXO/IPKEHHSI ABTOPCHKOI0 OPUTIHAJTY 10 PEIIKOJIETIi, HAPUKIIa:
Hapivinna no penkosnerii 25.04.19.

12. BinomocTi npo aBTopa Ta Ha3Ba CTATTI — aHIJIIHCHKOI0 Ta
YKpaiHCbKOI0O MOBaMHM Tepe] BiANOBIIHUMH aHOTAIisIMH Ta
KIIIOYOBHMH CJIOBAMU.
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13. lns BuknamadiB 0e3 HAyKOBOTO CTYNEHsS Ta acIipaHTiB
00O0B'SI3KOBOIO € peleH3isi HAYKOBOTO KEpIBHUKA, JIeé MaloTh OyTH
BH3HAUYECHI aKTYyalbHICTh 1 HOBU3HA JOCII[KCHHSI.

14. CrarTi nogaBatu po3ApyKOBaHUMH Y IBOX MPUMIpPHUKAX Ta Ha
CJIEKTPOHHOMY HOCIT JJIs pelieH3yBaHHS.

15. Aapeca penxoJierii:

01033, Kuis-033, 6-p T. llleBuenka, 14, HaBuanbHO-HayKOBWHIA
inctuTyT (hinmonorii, kadempa TIIII pomancekux MoB iM. M. 3epoBa,
ayn. 65-66; ten.: (044) 239-34-09; e-mail: tpprm@ukr.net

16. Skmio 3'1BUTHCS HEOOXIAHICTh 10OAATKOBOI OILIATH, TIPO 1ie Oy1e
TTOBIIOMJIEHO JTOJIATKOBO.

Peoaxuiiina xonezis
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INFORMATION LETTER

Dear authors, please, pay attention that the publications format was
changed and the requirements for publications quality were tighten due
to the fact that the journal was excepted to the International academic
database ResearchBib (Japan). Articles undergo an anti-plagiarism
check and a double-blind peer review. Reprints are not allowed unless
there is a consent of the copyright holder. Articles are required to cover
anew aspect of the study, contain solid results of the conducted analysis
and correspond to the stated topic.

New Format Guide to the Scientific Journal "Style and
Translation"

1. UDC — first line, left-aligned.

2. Author's surname and initials — bold, right-aligned; academic
degree and title in the same line; affiliation (name of an institution, its
location) and country (in parentheses), ORCID in the next line, e.g.:

Daryna Ivanenko, DSc (...), Prof.
Taras Shevchenko University of Kyiv, Kyiv, Ukraine

3. The title of an article (should reflect general idea of the article's
content and be suitable for compilation of bibliographic descriptions
and the implementation of a bibliographic search) — 14 pt., bold, all
capitals, centred.

4. Articles and translation may be submitted in the following
languages: French, Spanish, Italian, Portuguese, English, German,
Modern Greek, Ukrainian.

5. Annotations and key words are mandatory — 12 pt., italics. An
annotation in the language of the article is given after the title of the
article. Annotations in the English and Ukrainian languages are given
after the list of references and the notice of the date when the article was
received by the Editorial Board. An annotation should consist of
5 sentences minimum that generalize the content of the article.

Keywords: semantics, polysemy, connotation, context (5—10 words).
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6. The number of pages should vary from 7 to 20 complete pages.
Format — 14 pt., Times New Roman, 1,0 line spacing, 1,25 paragraph
indent, margins:

2,5
3- -1,5
2,5

7. The beginning of an article should define a problem and aim,
and revise recent publication on the topic. The end of an article should
lay down conclusions or results and further prospects of the research.
It is recommended to subdivide an article on subsections if it contains
10 pages and more.

8. The format of a reference in the text of an article is the
following — (Petrenko, 2000, p. 24).

9. Examples and illustrations are given in italics.

10. List of References (or References) are given in the end of the
article, 12 pt., in an alphabetic order (first in Latin alphabet than in
Cyrillic alphabet or vice versa depending on the language of the article),
each source is written in a new line, title of a source is given in italics.

Bacry P. Les figures de style. P. : Editions Belin, 2000.

A source in Cyrillic's is transcribed in Latin letters in brackets
(or its original translated title is given).

Kmumenko H. ®@. Bubpani npayi [Vibrani pratsi]. — K.: Bugapanumit
nim Imutpa Byparo, 2014.

An article from a collection of scientific works is given as following:

Arnaud P. J. L. Détecter, classer et traduire les métonymies
(anglais et frangais) // Passeur de mots, passeurs d'espoir.
Lexicologie, terminologie et traduction face au défi de la diversiteé :
Actes des huitiémes journées scientifiques du Réseau de chercheurs
LTT. Lisbonne: Agence Universitaire de la Francophonie, 2011.
—P. 503-516.

11. The date author's original was received by the Editorial
board is given after the references, but before annotations, e.g.:
Received by the Editorial Board on 25.04.19.

12. Information about the author and the title of an article in
English and Ukrainian is given before the corresponding annotations
and key words.
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13. Lecturers without an academic degree and postgraduate
students are required to give a scientific supervisor's review that
defines topicality and novelty of the research.

14. Articles are submitted for reviewing in 2 hard copies and 1 soft
copy on a digital media.

15. Editorial Board Address:

01033, 14 Taras Shevchenko Blvd., Educational and Scientific
Institute of Philology, Department of Theory and Practice of
Translation from Romance Languages, Room 65-66, Phone Number
+38044-239-34-09; e-mail: tpprm@ukr.net

16. It will be notified additionally if an extra fee is necessary.

Editorial Board
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